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يقدّـ الأدب الرقمي العربي في شقّو الإبداعي لظاذج إبداعية جادّة على قِلّتها، ومن بتُ ىذه : ملخص
تحفة الجهود الإبداعية ما قدّمو رائد السردية الرقمية العربية "محمد سناجلة" في باب أدب الرحلة، فكانت قصّتو )

جا أولا ووحيدا لأدب الرّحلة الرقمي، ( لظوذالنظارة في عجائب الإمارة رحلة ابن بطوطة إلى دبي المحروسة
سب لسناجلة ىذا الجهد التأسيسي لذذا الجنس الأدبي الرقمي غتَ الدطروؽ سلفاً، وسيقدّـ ىذا الدقاؿ دراسة  ولػح
واصفة في ىذا النموذج الرحلي الرقمي العربي ليقف عند خصائصو البنائية والجمالية ويقاربو من منظور نظرية رواية 

 رقمية لمحمد سناجلة، لتتوجّ الدّراسة بنتائج تتعلق بأدب الرحلة الرقمي وبالأدب الرقمي العربي عامة.الواقعية ال
 الأدب الرقمي، أدب الرحلة الرقمي، السردية الرقمية، التفاعلية، قصة صحفية تفاعلية.كلمات مفتاحية: 

Abstract: Arabic digital literature in its creative section offers serious 

creative models, although they are few, and among these creative efforts is what 

was presented by the pioneer of Arabic digital narrative, Mohammed Sanajleh, in 

the chapter of journey literature, so his story (Tahfat al-Nadara fi al-Ajjarat al-

Imara, Ibn Battuta's journey to Dubai) was the first and only model of digital 

journey literature, and to Sanajleh's credit This article will present a descriptive 

study of this Arabic digital travel literature model to identify its structural and 

aesthetic characteristics and compare it from the perspective of Mohammed 

Sanajleh's digital realism novel theory, to conclude the study with findings related 

to digital travel literature and Arab digital literature in general. 

Keywords: Digital Literature, Digital Journey Literature, Digital Narrative, 

Interactive, Interactive Journalism 
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 مقدمة:  .1

ويشكّل نوعا من التًاكمية الدعاصر لػاوؿ الأدب الرقمي العربي أف يتموقع في دائرة الإبداع العربي 
الإبداعية لتقربّو أكثر من الدتلقي العربي، لذذا يسعى رواده من مبدعتُ ودارستُ إلى التعريف بو من خلاؿ 

ودراستها ومقاربتها نقديا لتأسيس رؤية وثقافة خاصة بتلقّي إنتاج أعماؿ إبداعية رقمية وفق تقنيات لستلفة 
 -رغم حداثتو–ضاربا في التاريخ والإبداع البشري فإف الأدب الرقمي  الأدب الرقمي. وإف كاف أدب الرحلة

حاوؿ خوض غمار ىذا الجنس الأدبي الدخاتل، فجاءت قصّة )برفة النظارة في عجائب الإمارة رحلة ابن 
 ية.، وقراءتها في ضوء نظريتو رواية الواقعية الرقمبطوطة إلى دبي المحروسة( لدبدعها محمد سناجلة في ىذا الباب

متنوعة تقنيا وموضوعاتيا، وىو ما دفع ومن الدنصف القوؿ أف الأدب الرقمي العربي قدّـ لظاذج إبداعية 
بعجلة النقد حولذا فجاءت عديد الدراسات للتعريف بإبداعات مشتاؽ عباس معن، محمد سناجلة، منعم 

يتو وغتَىم لشنّ خاضوا غمار الأزرؽ، لبيبة خمار، إسماعيل البولػياوي، محمد اشويكة، وعبد الواحد است
التجريب الرقمي، ويبقى كل نص رقمي عربي رائدا في بابو مستوجبا دراسة نقدية تعرّؼ بخصائصو وبرثّ 

 الدبدعتُ العرب على خوض ىذه التجربة، وتتمحور إشكالية مقالي ىذا حوؿ4
 ؟ رقميا فإلى أي مدى استطاع سناجلة أف يقدّـ نصا رحليا 
 ؟ مقولات نظريتو رواية الواقعية الرقمية -من خلاؿ ىذا النص–استطاع أف لػقّق  وىل 
 وىل لؽكن الإقرار بوجود أدب رحلة رقمي في الإبداع العربي؟ 

 التعريف بتحفة النظارة:.2
)برفة النظارة في عجائب الإمارة رحلة /ابن بطوطة إلى دبي السّردي و نصّ قدّـ محمد سناجلة  
الدتلقي الرقمي العربي في شكل إبداعيّ جديدٍ ىو أقرب لأف يكوف في دائرة أدب الرحلة، إلى المحروسة(

، أما وللتعرؼ على ىذا النصّ سأعرض وجهتُ لو يتمثل أوّلذما في إشكالية التجنيس لذذه السردية الرقمية
العربية، والتي من  التي لم تألفها الذائقةالجانب التقتٍ الذي يقدّـ جملة من الشروط الوجو الثاني فهو 

 الضّروري أف نتعرّؼ عليها لنفهم السرد الرقمي على أدؽّ تفصيل.
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 :إشكالية التجنيس 1.2
لة من العبارات التجنيسية التي ترِ  النص  واجهةد في عند زيارة موقع )برفة النظارة( تستوقفنا جمح

 في نظر سناجلة4 ، فهيالرقمي
 قصة أدب رحلات رقمية تفاعلية من نوعها في العالم أوؿ. 
  تفاعلية من نوعها في العالم العربيأوؿ قصة صحفية. 
 أوؿ تقرير صحفي تفاعلي من نوعو في العالم العربي. 

وعلى يسار أعلى الشاشة/الواجهة يظهر مستطيل بلوف بنفسجي فاتح، عليو عبارة )برميل الرواية  
نسخة للتحميل في الحتُ( وكأف سناجلة يضيف تصنيفا رابعا لذا، فهي قصة رحلات رقمية تفاعلية، وىي 

التي وردت قصة صحفية تفاعلية، وىي تقرير صحفي تفاعلي وىي في النهاية رواية، وكثرة التصنيفات 
رير متجاورة في مقاـ واحد لغعل من ىذه الدؤشرات التجنيسية تتضارب فيا بينها، فالقصة ليست ىي التق

الجديد، كأنو لػمّلو مهمة تصنيفو الدتلقي في استقباؿ ىذا النص السردي  ولا ىي الرواية، وىذا قد يربك
التي - لصيب التلاوي" في مقاربتو الدعلوماتية وفق ذلك التجنيس الذي لؼتاره، حتى أفّ "محمد وبالتالي تلقّيو

يحطلق عليها مصطلح )السردية(كأنو بهذا يتجاوز ىذا الإشكاؿ برمّتو،  -في ثنايا الدراسةسأتطرؽ إليها 
لم تألفها الإبداعية العربية بعد، وتظهر أف الأدب الرقمي العربي بحاجة إلى ضبط أجناسو التي ولكنتٍ أجزمب

 الشكل التالي4 واجهة السردية في
 

نقطتتُ  في -في الواجهة-التي ذكرىا سناجلة  التجنيسيةالدؤشرات  من خلاؿ)برفة النظارة(  تتّفق 
ية(، والدطلّع على ىذا العمل الرقمي سيجد من كلا تفاعلمشتًكتتُ تتمثلاف في كلمتي )رحلات و 

بطوطة في مدينة دبي، وىو خلالذا  الدصطلحتُ ما يوافقهما، فجوىر الدوضوع عبارة عن رحلة افتًاضية لابن
  .التي تثتَه فيها يوثقّ لررياتها ويسجّل كل التفاصيل
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 التقنية :اللغة  2.2

 
اعتمد سناجلة في إنتاجو لتحفة النظارة على تقنية تشبو تلك التي اعتمدىا في أعمالو السابقة، 

نو من لغتو الإبداعية والتقنية إذ كاف الفاعل الوحيدلػػػ سناجلة الذي عوّد الدتلقي الرقمي العربي على بسكّ ف
 Dubai)ـ سرديتو في أيقونة وقدّ  ")برفة النظارة( على الدستويتُ الإبداعي والإخراج التقتٍ، 

Novel) ثم صفحة الاستقباؿ ،(Index. Html) صيف النص التشعبي ؛ لأنها مصممة بتو
(html) واعتمد على ،(intro- impE)   كملف بذميعي، واستعاف بتبادلية النص ووسائطو

، 2021، التلاويمحمد لصيب )التشعيبية في مستوى واحد"
https://5fb5c7ef8975c.site123.me/ فالشق التقتٍ لم يكن غريبا عن سناجلة الذي )

لة من اختار لتحفتو تلك اللغة التقنية الدعتمِ خبره من خلاؿ إبداعاتو الأولى، ولذذا  دة على جمح
 ارجة في الإنتاج الرقمي.الإجراءات الدّ 

نوعّ سناجلة في روابط سرديتو أيضا فتنوعت بتُ روابط تفاعلية وأخرى متعلقة بوصف 
لى الرحلة، وروابط متعلّقة بوصف الإمارة وأخرى متعلقة بوصف أمتَ الإمارة، وكثرة الروابط تؤكد ع

حرص سناجلة على لفت انتباه الدتلقي وضماف استمرارية تفاعليتو مع النص الرحلي بتعدّد ىذه 

https://5fb5c7ef8975c.site123.me/
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لوين التقتٍ فقد وظّف وخصّ نصّو ىذا ببعض التتنقلات الافتًاضية في جسد النص الرقمي، ال
 لظينيشنر والذايبرتكست والجرافيك والصور ثلاثية الأبعاد.إمكانات الأ

 الرحلة الرقمي: أدب.3
 :بين المفهوم والإبداعوالأدب الرقمي أدب الرحلة 1.3

الدارسوف العرب لأدب الرحلة في التجربة العربية بتاريخ القرف التاسع ميلادي كإطار رسمي واعٍ  يؤطرّ
لو، مع عدـ إلغاء التجار الأولى التي كحتبت في ىذا النوع من الكتابة عربيا أو ما تحرجم للعربية من ىذا 

ووصفاً يعمداف إلى صياغات  القبيل. "ينتسب النص الرحلي إلى التًاث النثري بشكل عاـ باعتباره سرداً 
ذات جذور في الواقع الدادي"  -في بعض الحالات–مشاىد رؤيوية أو مروية أو ححلحمية تنحدر من ذاكرة 

تأخذ شكلا سرديا معتمدة على إذ ( فالرحلة واردة في تراثنا العربي 33، ص 2002)حليفي شحعيب ، 
حقيقية أو خيالية، والإنساف تقنية الوصف برديدا لاستجلاء ما جاؿ في عالم السّارد، سواء كانت رحلة 

التواصلي فإنو لػرص على إيصاؿ ما رأى لغتَه، وأنسب  ومولع بطبعو بكل ما يستكشفو في لزيطو، وبطابع
.من في كثتَ  شكل لذذا الحكي ىو أدب الرحلة، والذي يتغلغل  الأجناس والعلوـ

في الإبداع الإنساني، فهو لغمع في ثناياه جملة من الدعارؼ والعلوـ فريدة يقدّـ أدب الرّحلة بذربة 
فضلا عن التقنيات السردية والأساليب البلاغية والحكائية الدتناسلة والدتجدّدة من خلالو. ومهما كاف طابع 

وعجائبية ىو سرد حكائي لو طابعو وخصائصو، من تشويق وغرابة  الرحلة شفويا أو مكتوبا فإف الناتج
نص منفتح عابر واربراؿ فعلي وخيالي وفي علاقتها البيّنة بالتاريخ والجغرافيا والشخوص الدختلفة، فهو 

 للأجناس والدعارؼ.
 سعيدوقوفا عند مفهوـ الأدب الرقمي على تعدد مسمياتو ودلالاتها الدتباينة نستهلها بتعريف 

4 "أما الإبداع التفاعلي فهو لرموع الإبدالات والأدب من أبرزىا والتي تولدف مع توظيف الحاسوب، يقطين
ولم تكن موجودة قبل ذلك، أو تطورت من أشكاؿ قدلؽة، ولكنها ابزذت مع الحاسوب صورا جديدة في 

ة/الحاسوب الذي ، وىو بهذا يؤكد على دور الشاش(10-3ص ، 2005)سعيد يقطتُ، الإنتاج والتلقي" 
ة مع الدبدع والنص والدتلقي، وببهذا فهو يستوعب لستلف يعتبره عنصرا رابعا من عناصر العملية الإبداعي
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الأجناس الأدبية الدتعارؼ عليها من شعر رقمي وقصة رقمية ومسرحية رقمية، وتدور في فلكو جملة من 
 بط، الدتشعّب...الدصطلحات مثل4 الإلكتًوني، التفاعلي، الافتًاضي، الدتًا

ولؽكن تعريفو على لضو أكثر يقطتُ بقولذا4 "فتعرّفو بعد عاـ واحد من تعريف  فاطمة البريكيأما 
علميةً وانضباطاً بأنو الأدب الذي يوظّف معطيات التكنولوجيا الحديثة في تقديم جنس أدبي جديد، لغمع 

عبر الوسيط الإلكتًوني، أي من خلاؿ الشاشة بتُ الأدبية والإلكتًونية، ولا لؽكن أف يتأتى لدتلقيو إلا 
الزرقاء، ولا يكوف ىذا الأدب تفاعلياً إلا إذا أعطى الدتلقي مساحة تعادؿ أو تزيد عن مساحة الدبدع 

رغم تأكيدىا على الإلكتًونية التي تتأتّى من خلاؿ  (43، ص 2006)فاطمة البريكي،  الأصلي للنص."
تضمن للمتلقي لذذا النوع من الأدب تركز على مسألة التفاعلية التي الشاشة كما ذكر يقطتُ، إلا أنها 

لذذا الإبداع بعد نشره عبر الشابكة فرصة التصرّؼ فيو وبالتالي تنفي عن مؤلفو الأصلي ملكيتو الوحيدة 
وتلقي الدتفاعل لو معو. فنحن أماـ نوع جديد من الإبداع لم يتمظهر في تاريخ الأدب العربي، لأنو يرتبط 

 بشكل أساسي مع أدوات العصر الرقمي.
 :الواقعية الرقمية وأدب الرحلةرواية  2.3

ىو الرؤية الخاصة التي أضافها سناجلة في نصو ىذا، فلن الرقمي ما يهمتٍ من تيمة أدب الرحلة  
تخيّلة بقدر ما سنهتم بعلاقة ىذا الجنس الأدبي القديم بالإبداع الرقمي الدعاصر

ح
تحفة ، فتهمنا رحلتو الد

النظارة تعتمد في بنائها على رحلة محتخيلة تنتقل بدتلقّيها عبر أزماف ثلاثة ماضي وحاضر ومستقبل، فهي 
 رحلة عبر الزمن من خلاؿ جمع سناجلة بتُ استحضار ابن بطوطة الذي توفي قدلؽا، وبتُ زمن سرديتو

، وبتُ شخصية الديراوي 2021ي الذي يصف عجائب الإمارة عاـ ، وبتُ الراو 2016الذي كاف عاـ 
، ىذا التشكيل الزمتٍ الخاص لغعلنا نركّز في مقتًح سناجلة السابق لنظرية رواية 2042الدتوفي حسبو سنة 

الواقعية الرقمية، وىو ما يشغل بالنا ونسعى لكشف مدى برقيقو لدقتًحو من خلاؿ نصو الرحلي ىذا، لأف 
تم تناولو من حيث علاقتو بجنس الرحلة وأحثبت لو ذلك، لكن الأجدر بنا أف نسائل سناجلة ىذا السرد 

 ونصّو من خلاؿ مقتًحو النقدي.
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يبشّر بانتهاء الرواية بشكلها الدألوؼ، حاوؿ سناجلة من خلاؿ نظريتو )رواية الواقعية الرقمية( أف 
لزمن لم يعد نفس الزمن، والجغرافيا لم تعد نفس "إف الرواية بشكلها الحالي قد عداىا الزمن، ذلك لأفّ ا

والتي يراىا استجابة عملية للعصر  (26، ص 2001سناجلة، محمد الجغرافيا والناس لم يعودوا نفس الناس" )
أصبح يسمى العصر الرقمي بامتياز، فتغتَّ عنصري الزماف والدكاف ينعكس بشكل مباشر  الجديد الذي

 ييليا لستلفا عن سابقو.على الإبداع ولؽنحو بحعدا بز
"لقد كانت الرواية ولا يكتفي سناجلة بتًكيزه على بنية الزماف والدكاف بل يغوص في بنية الرواية، فػػػػ 

القدلؽة تنطلق من الحلم أمّا الرّواية الجديدة فتنطلق من الدعرفة، وىذه الرّواية مغامرة في الزمن الرقمي 
محمد سناجلة، تًاضي، ذلك لأنو ليس إلّا الخياؿ الذي ىو معرفة." )الافتًاضي، وفي الواقع الرقمي الاف

يركّز ىنا على خاصية الدعرفة التي لم تأخذىا الرواية قدلؽا بعتُ الاعتبار، فنحن أماـ  (32ص ، 2001
، ومن الدعقوؿ أف لصد تدفّق معلوماتي رىيب يستوجب قوة حضور للعلم والدعرفة عبر التمظهرات الأدبية

جديدة من قبيل الخياؿ العلمي في بعده الافتًاضي لرسّدة فيها، ومواضيع التطور العلمي مواضيع 
 واستشراؼ مستقبل العلم متوافرا بها.

ىو تأكيد أف الرقمية  "الدراد بوفرواية الواقعية الرقمية تنتبو لظواىر لم تعرىا الرواية التقليدية ألعية، فػػػػػ 
والعالم الافتًاضية ىي بصدد الحلوؿ حرفيا لزل الواقع بكافة قطاعاتو وأنشطتو، بدا يقتضي التعامل معها 

، 2012)أي الرقمية( باعتبارىا واقعا، أي أمرا ملموسا." )محمد اسليم، 
yahoo.com/_ylt.https://r.search)، ومن الدنتظر أف تقدـ بذلك قيمة علمية من خلاؿ ىذه

الواقعية الرقمية من خلاؿ أدب الرحلة الرقمي نظرية عار.وسأحاوؿ تقصّي الإنتاجات الأدبية من سرود وأش
)برفة النظارة في عجائب الإمارة رحلة ابن بطوطة إلى دبي المحروسة( من خلاؿ ما جاء في كتاب محمد 

 سناجلة )رواية الواقعية الرقمية( الذي فصّل فيو أسس نظريتو وحدّد شروط ىذه الرواية التي اقتًحها4

 4 "ورواية الواقعية الرقمية ىي الرّواية القادمة، ولن تتوقف الرّواية عندىا، تحقيق الخيال المعرفي
لكن ما سيميز ىذه الرّواية عن غتَىا ىو قدرتها الدائمة على ابزاذ أشكاؿ لستلفة باستخداـ 

( 33 ، ص2001سناجلة، محمد الصيغ الدختلفة للتقنيات الرقمية التي ىي في تطور مستمر." )
سردية  التوحد بالخياؿ الدعرفي الدطلق، تسعى ىذه الرواية للوصوؿ إلى الدستحيل اللامتناىي وإلى

https://r.search.yahoo.com/_ylt=Awr.ghSt0pRn2wIAp.Yk24lQ;_ylu=Y29sbwNpcjIEcG9zAzIEdnRpZAMEc2VjA3Ny/RV=2/RE=1739016110/RO=10/RU=https%3a%2f%2fwww.aslim.org%2f1597%2f/RK=2/RS=0VkwSip0UOYBVMhE1rosVQiXhkQ-
https://r.search.yahoo.com/_ylt=Awr.ghSt0pRn2wIAp.Yk24lQ;_ylu=Y29sbwNpcjIEcG9zAzIEdnRpZAMEc2VjA3Ny/RV=2/RE=1739016110/RO=10/RU=https%3a%2f%2fwww.aslim.org%2f1597%2f/RK=2/RS=0VkwSip0UOYBVMhE1rosVQiXhkQ-
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سناجلة بسثلّت وبسظهرت في مطوية صفراء اللوف مثقلة بالتًاث، ذات لوف بتٍ فاتح تفوح منو 
ردية من رائحة التاريخ والدمتد في غابر الأزماف. وقد أثرى ثقافة الدتلقي من خلاؿ ىذه الس

خلاؿ الدعلومات التي ضمّنها حوؿ دبي وتيمة الصحراء التي برزت من خلاؿ الصقر وأمرائها، 
وعجائب الدنيا السبع والنافورة العجيبة وشخصية ابن بطوطة وحدائق الزىور ومدينة العجائب 

 التارلؼية.
 رقمية، فالإنساف 4 الشخصية والدوضوع في رواية الواقعية الالعصر الرقمي والإنسان الافتراضي

الافتًاضي "ىو أشبو ما يكوف بالبرنامج الإلكتًوني، فهذا الإنساف سيأكل ويشرب ولػب 
ويضاجع بطريقة رقمية، وىو سيعيش في لرتمع رقمي بالكامل، وسيعيش في مدينة مفتًضة 

( ويقدـ 33، ص 2001)محمد سناجلة،  ىائلة الضخامة مدينة واحدة تشمل العالم كلو."
حيث لن يكوف بحاجة لأي تنقل  سلمحة عن حياة حفيده الذي رمز لو بالحرؼ  سناجلة

لقضاء أي مصلحة كانت، فهو يقضي كل حاجياتو عبر حاسوب، ىذا الأختَ الذي من 
الدتوقع أف يكوف داخل جسم الإنساف وليس خارجة، فقد يكوف على شكل رقاقة صغتَة جدا 

الواقعية الرقمية بهذه التغتَات التي ستشكل تزرع داخل الدماغ البشري، وستنشغل رواية 
والدتتبع لأحداث رحلة ابن بطوطة الرقمية لؽكنو الوقوؼ على معالم الرقمية  موضوعها الرئيسي.

من خلالذا، في استعراضو لدعالم دبي ورحلات الصقر عبر عجائب الدنيا ما لغعل من ىذه 
رغم واقعيتها، واستطاع سناجلة أف يتلاعب الوقائع لشتدة في العالم الرقمي وذات بعد افتًاضي 

 بالزمن في ثلاثيتو الداضية والحاضرة والدستقبلية.
 4 يقف سناجلة أولا عند مفهوـ اللغة التي ىي ظاىرة صوتية اللغة في رواية الواقعية الرقمية

بع بتُ أفراده، ويتت، وىدفها الأساس ىو التواصل تتطور وتتغتَ تبعا لأحواؿ المجتمع اجتماعية
تاريخ اللغة العربية ولردّديها، وصولا إلى اللغة الجديدة التي ىي لغة الرواية الرقمية، "ولضن الآف 
ندخل في عصر جديد ىو العصر الرقمي، وفي لرتمع جديد ىو المجتمع الرقمي، وفي ىذا العصر  
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كما في كل عصر، حاجات جديدة، ومفردات جديدة، ومصطلحات جديدة، وبالتالي لغة 
 ومن سمات ىذه اللغة الجديدة4 (34، ص 2001سناجلة، محمد ة." )جديد

الكلمة جزء من كل، فالصورة والصوت والدشهد السينمائي والحركة أيضا تكتب فصوؿ  -1
 النص الرقمي.

على الكلمة أف تكوف أكثر قدرة على رسم الدشاىد الذىنية وتصويرىا، وأكثر دقة في  -2
 مشهدة الأحداث.

اللغة أف تكوف سريعة مباغتة لذا فالكلمات لا لغب أف تكوف كثتَة الحروؼ  على -3
ميجا  260ويقدر حجم السردية ب  وكذلك الجمل وبالتالي فالرواية لا ينبغي أف تكوف طويلة.

 ثانية. 43دقيقة و 4بايت، أما بالنسبة لدقدمتها فقد وردت في 
ا، ويكوف مبرلرا متقنا لفن الإخراج على الروائي أف يكوف شموليا يبدع بالكلمة وبغتَى -4

 السينمائي والسيناريو والدسرح وفن المحاكاة وغتَىا.
وبإسقاطنا لكل ىذه الشروط اللغوية على )برفة النظارة( لؽكن أف نقف عند بعضها من خلاؿ لغة 

حب  
اغ تة السردية، فػسناجلة لم لؼرج بلغتو عن الدألوؼ، لكنو بالدقابل اصطبغها بخاصية السرعة والد

بشكل كبتَ، فجاءت جملو وعباراتو قصتَة دالة، ولم يكتف بالكلمة فقط ليقوؿ ما ينبغي لو، 
فقد كانت الصور الثابتة والدتحركة والدؤثرات الصوتية والضوئية والألواف والحركة حاضرة بكامل 

 دلالتها، فكاف ىناؾ سرد لغوي وآخر غتَ لغوي، 
ف نقيّم مصطلح )الواقعية الرقمية( الذي اختاره سناجلة للتعبتَ عن وإذا أردنا في نهاية ىذا الطرّح أ 

مفهومية نظريتو، فإف ىذا الدصطلح قد لاقى بعض الرّفض حيث أف ىذه الدصطلحات ارتبطت في تاريخ 
"أما التصنيف بػػ )الواقعية الرقمية(، الأدب ونقده بدناىج ونظريات ارتبطت بالأدب في بسظهره الورقي، فػػػػػ 

لرقمية واقع الوسائط التقنية الذي ينسحب على الإبداعات الرقمية كلها، أما مفهوـ الواقعية الذي فا
)محمد لصيب التلاوي، "!استعاره )سناجلو( من )ابن عربي(، فهي واقعية افتًاضية مكونها الأساسي4 الخياؿ؟

2021 ،https://5fb5c7ef8975c.site123.me/ ) والواقعية ظهرت كحركة أدبية لتعيد لو اتزانو
وتقربّو لردّدا من الواقع الذي ابتعد عنو في ظل الرومنسية واغتًاب مبدعيها عن بيئتهم، وىو ما لا يقدّـ 

https://5fb5c7ef8975c.site123.me/
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ة جديد ومبتكر عالديا ي بالصورة التي تليق بها، فمحتوى النظرينظرية سناجلة الرائدة في نظرية الأدب الرقم
 بينما الدصطلح الدعبّر عنو متّفق عليو سلفا للدلالة على معتٌ آخر قبل ظهور الأدب الرقمي أصلاً.

من العبارات التي دلّت على النزاع الواقع بتُ الزمنتُ الداضي والحاضر ما جاء على لساف 
بعنف، صحوت من النوـ مفزوعا رحت في نوـ عميق، ولم أصح إلا على يد تهزني شخوصها، من قبيل4 "

، وعن سلوؾ ابن بطوطة يعبّر سناجلة عن لزاولتو وأنا أصيح4 أبراج... حدائق... حور عتُ... حور عتُ"
ويعبّر عن الفروؽ  ت الركوع كعادة الزوار للملوؾ في زماننا"للركوع أماـ أمتَ دبي عند اللقاء بو، فقاؿ4 "أرد

ويستحضر رموزا من التاريخ اف الذي يسمونو فندقا للمناـ" "فتوجهت إلى الخالحاصلة معو فيقوؿ4 
)محمد لصيب  "فكاف منظرا خياليا لم لػلم بدثلو سندباد ولا فرعوف ذي الأوتاد"الإنساني فيعبّر عناه بقولو4 

ه العبارات أحخذت من  ىذ (https://5fb5c7ef8975c.site123.me، 2021التلاوي، 
)برفة النظارة( لكن عبر الدوقع الرسمي لمحمد لصيب التلاوي لأف الدوقع الرسمي للنص الرحلي الرقمي غتَ 
متاح حاليا، وىي ميزة في كثتَ من الأعماؿ الرقمية التي يصيب موقعها خلل تقتٍ وتظل الدراسات النقدية 

 اللاحقوف.شاىدة عليها ومرجعا لذا يستأنس بو الدارسوف 

 خاتمة: .4
إف الأدب الرقمي العربي لػاوؿ برقيق وجوده الإبداعي في دائرة الإبداع العربي عموماً، ورغم قلّة 

نتجة فيو إلا أنو
ح
يثبت إمكانية الدضيّ فيو قدما حتى ضماف الطراط مزيد من الدبدعتُ فيو. إف  النماذج الد

)برفة النظارة في عجائب الإمارة رحلة ابن بطوطة إلى دبي  النص الذي قدّمو محمد سناجلة والذي عنونو بػػػ
توصَّل إليها4

ح
 المحروسة( يحعدّ بذربة عربية رائدة في لرالو، وأىم النتائج الد

من خلاؿ )برفة النظارة في عجائب الإمارة( بذربة لشيزة من خلاؿ جمعو الذكي بتُ تراثنا  قدّـ سناجلة -
العربي الضارب في تاريخ العروبة والعربية، وبتُ الإبداع الرقمي الراىن في تشكّلو وبسظهراتو عبر الوسيط 

لستلف الأجناس الإلكتًوني، حيث انتقى جنس أدب الرحلة كدلالة على انفتاح الإبداع الرقمي على 
الأدبية القدلؽة والدعاصرة. لكن الإشكالية التجنيسية التي افتتح بها عملو لم تكن خطوة موفقّة، فقد جعل 

https://5fb5c7ef8975c.site123.me/
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من ىذا النص الرقمي منفتحا على التأويلات والاجتهادات التي قد تسرؽ منو جوىره الإبداعي وبريلو إلى 
 أجناس لا بسثلّو.

بتُ اللغة التي حقّقت خصائص الأدبية الرحلية الدميزة بعباراتها يتميز نص سناجلة الرحلي بجمعو  -
وتوصيفاتها، وبتُ اللغة التقنية التي اعتمدت في أساسها على التوريق والروابط التي توزعت في جسد النص 
لتحقّق رقميتو وبحعده الافتًاضي، وبهذا نشأ جنس )أدب الرحلة الرقمي( بشكل واضح لؽكن أف يحعرّؼ من 

 نص )برفة النظارة( وتحستخرج خصائصو ولشيزاتو عن أدب الرحلة الورقي. خلاؿ
أسّس "محمد لصيب التلاوي" بذربة نقدية رائدة في بابها من خلاؿ اعتماده على التفاعلية في نقده لنص  -

النظارة(، سناجلة الرحلي، فجاءت الدقاربة الدعلوماتية عبر موقع إلكتًوني معتمد على التًابطية لدقاربة )برفة 
وىذا لػسب للنص الإبداعي الذي قدّمو سناجلة والذي كاف ضاجّا بالصور والرؤى اللافتة التي استلزمت 

 مقاربة خاصة كهذه.
انعكست مقولات نظرية رواية الواقعية الرقمية على نص )برفة النظارة في عجائب الإمارة( بشكل  -

سناجلة على الكلمات القصتَة والجمل والعبارات لزدود، ولم تتعدّ الجانب الشكلي الذي اعتمد فيو 
القصتَة أيضاً، لكن الدوضوع لم يتعلق بالعالم الرقمي بشكل أساس وىو ما قد لػبس  ىذه النظرية في 

 إطارىا الصّوري.
يؤكّد نص )برفة النظارة( على قدرة الأدب الرقمي العربي على مواكبة لستلف الأجناس الأدبية مهما   -

خصائصها، وبالتالي إمكانية استنبات أجناس جديدة ذات بحعد رقمي افتًاضي أو بعث كاف عصرىا و 
 أجناس تقليدية بدلمح رقمي يؤكد انتماءىا للإبداع الرقمي.

لا لؽكن أف أختم دراستي ىذه دوف اقتًاح إدراج الأدب التفاعلي في لستلف الأطوار التعليمية مع  
خاصة –يتمثل في تذليل الصعوبات التقنية ليتمكن الدبدعوف العرب  التًكيز فيو على شقّو التطبيقي، والذي

في الإنتاجية الإبداعية الرقمية، حتى يتم الإقرار بوجود أدب رحلة رقمي  من الالطراط -الأجياؿ القادمة
دب وغتَه من الأجناس الأدبية الرقمية مع برقيق تراكمية إبداعية بسكّن الدتلقّتُ من تكوين فكرة عن ىذا الأ

 وخصائصو.
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