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 الدلخص

ػاكف )الدغنتُ(، ىاتو الفئة التي ارتبطت بالبنية ڤيحاكؿ ىذا الدقاؿ رسم صورة عن فئة الإيػ    
الاجتماعية القبلية للمجتمع البيضاني ما قبل الاحتلاؿ الفرنسي، حيث مثلّت دكر حامية الذاكرة 

ب القبائل كقيمها. كقد كانت منزلتهم مُتًاكحة بتُ النخبوية الشفهية عبر ركاية الدلاحم كتوثيق أنسا
 الفنية كالتصنيف ضمن الطبقات الدهنية الدرتبطة بالخدمة الثقافية.

ػاكف أدكارنا سياسية ڤكخلاؿ الفتًة التي سيطر فيها النظاـ الأمتَم في بلاد شنقيط، لعب الإيػ   
ت حاكؿ ىذا الدقاؿ الإجابة على عدة أسئلة من شأنها كنظرا للدكر المحورم لذذه الفئا كثقافية بارزة.

توضيح مكانة كأدكار ىذه الفئة ضمن المجتمع البضاني، كما أنها لن تهمل البحث في أصولذا كجذكر 
 نشأتها كعلاقاتها بالفئتتُ الأرستقرطيتتُ الحساف كالزكايا.

 المجتمع البيضاني؛ أىل أكمتار؛ سدكـ كلد ألصرتو.ػاكف؛ التبعية الاجتماعية؛ ڤلرموعات الإيػ الكلمات    الدالة
  This article seeks to portray the "Iggāwen" (singers), a group 

that, before French colonization, was tied to the tribal social structure of 

Mauritanian (Bīḍhān) society. They served as guardians of oral memory 

by recounting epics and documenting tribal genealogies and values. 

Their status fluctuated between artistic elitism and classification as a 

professional class associated with cultural service. 

During the era of the Emirate system in the land of Shinqīt (Mauritania), 

the "Iggāwen" played significant political and cultural roles. Given the 

pivotal role of this group, this article attempts to answer several 

questions that clarify their status and functions within "Bīḍhānī" society. 

Abstrac: 
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It also explores their origins, historical roots, and their relationship with 

the two aristocratic classes—the "Ḥassān" and the "Zawāya". 

 

Iggãwen groups; Social subordination; Bidan Society; Akmtar 

family; Sidoum Ould Anjartou. 
Keywords: 

 

 . مقدمة: 1
كالتًحاؿ من مكاف كاف المجتمع البيضاني يعيش نمط الحياة البدكية، التي تعتمد التنقل 

إلى آخر. كفق تنظيم قبلي متعدد الإثنيات، تتخللو فئات اجتماعية تراتبية. لكل فئة من ىذه 
الفئات كظائفها كحدكدىا الاجتماعية كالاقتصادية التي تؤطرىا. كمن بتُ ىذه الفئات لرموعة 

 تمع الدوريتاني. ضمن المج ان خطتَ  ان اكف أك الدغنيتُ، التي كاف لذا مكانة مهمة كدكر ڤالإيػ
عقدة في تركيبة المجتمع ڤتشكل فئة الإيػ

ُ
اكف إحدل الدعائم الاجتماعية كالثقافية الد

البيضاني ما قبل الاستعمار.فمن ناحية، كاف ىؤلاء الفنانوف بضاة الذاكرة الجماعية عبر أشعارىم 
ل كساهمت في كألحانهم التي نسجت ىوية المجتمع كقيمو، كحفظت أنساب القبائل كمآثرىا، ب

ترسيخ التًاتبية الاجتماعية السائدة. كمن ناحية أخرل، ظلت مكانتهم لزكومة بثنائية إشكالية: 
فبينما كاف فنّهم يعتبر ضركرة ثقافية كدينية في الدناسبات من حفلات الزكاج إلى الدناسبات 

امشية تنتمي إلى بوصفهم فئةن ى -بحسب التقسيم الطبقي الصارـ  -الدينية، إلا أنهم كُصِموا 
أدنى درجات السلم الاجتماعي، مرتبطةن بدهنةٍ تعُتبر دكنية في لرتمعٍ يقدّر الانتماء القبلي كالجاه 

 السياسي.
ىذا التناقض يطرح إشكاليات عميقة حوؿ أصولذم الاجتماعية كانتمائهم الطبقي، حيث 

عي البيضاني الدتسم بتعدد تتناكؿ مشكلة الظهور، كالتفاعل كتشابك بنيتها مع النسيج المجتم
فئاتو. كالسؤاؿ الذم يطرح بإلحاح في ىذا الصدد، ىو ىل تشكل ىذه المجموعة طبقة ضمن 
الذرـ الاجتماعي أـ أنها لررد فئة لذا خصائصها ككظائفها التي تؤديها ضمن فضاء مهتٍ يتسع 

فكيف استطاعوا ػاكف يشكلوف طبقة، ڤلجميع التشكيلات الاجتماعية؟ كإذا كاف ىؤلاء الإيػ
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تدني في التًاتبية البيضانية، أف يصبحوا أصحاب سلطة رمزيةٍ قادرة على التأثتَ 
ُ
رغم كضعهم الد

 في الرأم العاـ كتوجيو الدشاعر الجماعية؟ 
ػاكف، لا كمجرد فنانتُ، بل  ڤىذه التساؤؿ يبرز التعقيدات التي بريط بدراسة مكانة الإيػ

النسب كالقبيلة، لكنو يعتمد في بقائو الثقافي على من  كمرآة تعكس تناقضات لرتمعٍ يقدس
كػ"أقلية". ففهم دكر ىذه الأقلية يتطلب تفكيك العلاقة بتُ السلطة   –ظلما–ينظر إليهم 

 .كالفن، كالذوية كالذامش، في سياؽ تاريخي لم يوثق إلا عبر الصوت كالإيقاع
 "المفهوم والأصل والجذور":   ـاونڤالإيـشخص  .2

 :المصطلح والتسمية.  2.2
يو، كتعُرؼ ڤ)بصع مفرده: إيػ ذك الأصل الحساني كالصنهاجي 1ػاكفڤالإيػ ظهر مصطلح

غنوف( "griot"ريوُ ڤأيضنا بالػ
ُ
في القرف السابع عشر، في كتابات الأب أليكسيس دم  أك الد

(، الذم قاـ برحلة إلى منطقة الغرب الأفريقي في حدكد Alexis de Saint-Lôسانت لو )
(. كقد استمر على ىذه الحاؿ كىذه التهجئة قبل أف guiriots، حيث رسم الاسم بػ )1635

( التي ستصبح راسخة في griotيتم استبدالو في نهاية القرف الثامن عشر بالتهجئة الحديثة )
 2 الدعاجم كالألسن الأكركبية.

يدة أخرل، "، إضافة إلى تسميات عدػاكفڤالإيػأما بتُ البيضاف فقد اشتهر مسمى "
أهمها: "الشعار"، كىم الذين يتعاطوف الشعر كيتغنوف بو في الوقت ذاتو. كالدلاحظ أنو خلاؿ 

أف أفراد ىذه الفئة كاف عددىم كثتَ  -حسب شهادات بعض الأكركبيتُ–القرف التاسع عشر 
كقد حصر صاحب كتاب الوسيط أفراد ىذه الفئة في كل من يدارس  3بتُ صفوؼ البيضاف.

سواء أكاف عالدا أك جاىلا، سواء أكاف صاحب مكانة اجتماعية مرموقة أك كضيعة،  الغناء،
 ، يغتٍ للناس ليأخذ منهم أجرة. كفي العادة التي دأب عليها العامة من البيضاف دكف علّية القوـ

يذىب إليهم في بيوتهم. فيغنوف لو، كبتَىم كصغتَىم،  ػاكفڤالإيػأف من يريد سماع غناء ىؤلاء 
 4ذكرىم كأنثاىم، في جو لستلط لا يعرؼ الخجل كلا الحياء بتُ أفراد تلك الأسر.
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ػواؿ ڤكيطلق على ىذه المجموعة أسماء عديدة في اللهجات الأفريقية المجاكرة؛ منها: الػ
"Guewalبارا، فيقابل ىذه التسمية لفظ "جالي" أك " في اللهجة الولفية، أما في الدانينكي كالبام

(. بينما يستخدـ Mamadou Kouaté"جيلي" حسب ما ذىب إليو الباحث لشادك كواتي )
آخركف لفظتي "جويل" أك "جاكلا". في حتُ يفضل بعض السنغاليتُ استعماؿ مصطلح 

 5" التي انتشرت في الأدبيات الأكركبية.griotريو "ڤ"الغيلوار" كلفظ مقابل للػ
الدوسيقيتُ أك شتَ إلى )ذك الأصل الغربي(، ي "griot"ػاكف أك ڤالإيػكعموما فإف مسمى 

الدغنيتُ من أصل أفريقي أك غتَ إفريقي يددح بحماس فياض شخصنا آخر. كعلى ىذا الأساس 
برجل سياسي أك أمتَ صاحب سلطة كنفوذ، كما تطلق أيضنا على أكلئك  ػيوڤارتبط الإيػ

قيوف، حفاظ الذاكرة، كالناطقوف الرسميوف التابعوف لبلاط الأمراء كالدلوؾ في النسابوف، كالدوسي
في أغلبهم ينتموف إلى الفئات الدنيا  انت انتماءاتهم الاثنية، إلا أنوأفريقية الغربية خاصة، مهما ك

 لمجرد أنهم أفارقة فقط. تُيحصرىا آخركف على بسطاء الدوسيقيفي حتُ  في الذرـ الاجتماعي.
كيشتَ بها آخركف على أم شخص ينتمي إلى "فئة مغلقة متخصصة من الدوسيقيتُ في غرب 

 6أفريقيا" بصفة عامة.
كحرم بنا ىنا أف نشتَ إلى أف الطرب كالغناء لم يكونا حكرا على ىذه الفئة فقط، بل  

كما   8أك "النكراية" كمفردىا "نكرام". 7مارسهما أشخاص آخركف عرفوا باسم "النشاد".
ػيو كغتَىا من ڤعب التمييز في الدصادر التاريخية، بخاصة الأجنبية منها، بتُ شخصية الإيػيص

الشخصيات التي تصنف على أنها "مغتٍ"، أك "عازؼ طبوؿ"، أك "موسيقي"... التي كثتَا ما 
يو. كقد لاحظ ڤيونا؛ إلا أنو في الواقع ليس كل موسيقي ىو إيػڤاعتبرت في تلك الدصادر إيػ

ف بهذا الشأف الكثتَ من الخلط كعدـ الدقة في برديد ىذا الدصطلح كأصحاب تلك الدهتمو 
  9الوظائف الدشار إليها.

 :ـاون وجذورهمڤلإيـأصل ا 2.2
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تذىب الأسطورة إلى أف الدرابطتُ في بداية نشأة دكلتهم، طلب أمتَىم أبو بكر بن عمر 
ـ(، كابن عمو  يوسف بن تاشفتُ )ت. 1087ق/ 479اللمتوني الدعركؼ بالصحراكم )ت. 

ـ( من أتباعهما التشكل في لرموعات على أساس الاختلاؼ الدهتٍ؛ فتم 1108ق/ 500
تهم كاستعدادىم لحمل السلاح، كحرصوا على تكوينها برسبا اختيار لرموعة اعتمادا على مهار 

للحملات العسكرية الجهادية التي كانوا يستعدكف لشنها لنشر الإسلاـ بتُ المجتمعات الوثنية 
كتوسيع ملكهم في الدغرب كالأندلس، فكانت طبقة المحاربتُ. كانتقوا لرموعة ثانية، كاف لذا ميل 

التعليم الديتٍ، كىؤلاء ىم الدرابطتُ )الزكايا(. ككرس آخركف للعلم فتم اختيارىم للتدريس ك 
أنفسهم لتزكيد الأكلتُ بالأسلحة كبقية المجتمع بالأدكات الدختلفة. كىؤلاء أصبحوا منهم 

. كرغم نهاية دكلة الدرابطتُ برت ضربات كمعظمهم من الزناڤػة )اللحمة أك الأتباع( الحرفيتُ.
الدوحدين إلا أف ىذا التقسيم الاجتماعي للعمل ظل قائما في المجتمع الدوريتاني، كاستمر منتظما 

لكن ىذا التقسيم الثلاثي لم يكن جامدا، بل عرؼ تطورات فكرية في شكل طبقات، 
اجات المجتمع كأثثرا بسثلت في بركز فئات كتقسيمات جديدة استجابة لح 10 .كاجتماعية

بالمجتمعات المجاكرة. كمن بتُ تلك الفئات ظهرت فئتا الحراطتُ كالعبيد التي مثلت قاعدة الذرـ 
دكف منازع على  أك الدغنيتُ )كىي من الفئات التابعة(. الذين تربعوا ػاكفڤالإيػالاجتماعي. كفئة 

للذاكرة البطولية، ككاف منهم  عرش الدوسيقى كالشعر، ككانوا أصحاب الكلمة القوية، كحفاظا
 .نسابة لا يشق لذم غبار

ػاكف لا يدينوف ڤكمهما يكن من أمر حقيقة ىذه الأسطورة؛ فإنو من الدؤكد أف الإيػ
بوجودىم للمرابطتُ، بل بالعكس بساما، إذ كاف ىؤلاء الأختَين الذين زعموا أنهم أنصار تطهتَ 

اية، من الدعارضتُ لكل سلوؾ مستهتً كمبتذؿ الدين كأتباع العقيدة الصحيحة كالصارمة للغ
أينما كاف، إذ تذكر مصادر التاريخ أف الدرابطتُ لم يدخلوا مدينة فتحوىا إلا كبادركا بتحطيم 
الآلات الدوسيقية ككسائل اللهو. كصار من التقاليد الحفاظ على ىذا السلوؾ كالحماس الدتزمت 

قة الشاسعة بتُ الصحراء شمالا حتى بسبكتو الرافض لكل أمر مناؼ للدين الصحيح في الدنط
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أم في بصيع ألضاء الأرض التي عرفت لاحقا ببلاد شنقيط 11 مركرا بتشيت كشنقيط جنوبا.
  .)  )موريتاينا اليوـ

كالسؤاؿ الذم يدكننا طرحو ىنا: إذا كاف ديدف المجتمع الصنهاجي الدرابطي لزاربة الغناء 
 ؟ ككيف ظهرت؟  ػاكفڤالإيػ ئةكالدعازؼ لأسباب دينية. فمتى ظهرت ف

  :الأصل الصنهاجي - أ
رسالة بعث بها عالم يدعى محمد عن ـ، كىو عبارة 15ىناؾ نص يعود إلى بدايات القرف 

يستفتيو فيها على  12بن محمد بن علي اللمتوني إلى جلاؿ الدين السيوطي العالم الدصرم الدشهور،
بعض الدسائل التي بزص لرتمعو الصنهاجي التكركرم. كيشتَ من خلالذا إلى كجود فئة تشبو 

ػاكف، من حيث امتهانهم الغناء كالعيش على حساب الأمراء، إذ يقوؿ ڤفئة الإيػ بعيدإلى حدّ 
كمنهم من  فيهم: "كمنهم من ليس لو حرفة إلا الغناء كالدزمار، كمدح من أعطاه كذـ عكسو،

كرغم  13ليس لو حرفة إلا أف يكوف مع الأمراء كالكبراء فيأكل معهم كيعيش في أموالذم الحراـ".
ما يوحي بو نص ىذه الفتول من أف ىذا السلوؾ لم يكن شاملاػ، إلا أننا نستطيع أف نستنتج 

فيما بعد أف كجود طبقة من الدوسيقيتُ قبل الذجرات الحسانية إلى بلاد شنقيط. كربدا استطاعوا 
ػاكف لأمراء الحساف بعد أثسيسهم للإمارات خلاؿ القرف السابع عشر. ڤيستعربوا، كيصبحوا إيػ

كبالرغم من تناسي أصلهم البربرم بعد التعريب إلا أف ىؤلاء الدوسيقيوف أكرثوا أبناءىم ىذه 
  14الحرفة، كأثركا الدعجم الدوسيقي بكمِ ضخم من الدفردات البربرية.

ػيو" ذم الأصل ڤاظ التي دخلت الدعجم الدوسيقي الحساني لصد لفظ "إيػكمن الألف
البربرم، الدشتق من الفعل "آكم" أك "إيوم" الذم يعتٍ بضل أك نقل، أك اربرل.كما أشتق من 

( أم الشعر بلغة التوارؽ. ككذلك لفظ Tesawetىذا الفعل أيضا لفظ "تساكيت" )
كلفظ "أژكاف"  15الدغتٌ في الأطلس الأكسط. ( كىو نوع من الشعرTemawayt"تاماكيت" )

التي تعتٍ "لَغْنَ" في اللهجة الحسانية أك الغناء بالعربية الفصحى. كىي كلمة بربرية أعطت 
للتًاث الدوسيقي كالغنائي الدوريتاني مدلولو الخاص. كما أف بعض الآلات الدوسيقية الدستعملة في 
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، مثل آلة التدنيت كالأردين اللتتُ كانتا موجودتتُ أژكاف برمل ىي أيضا أسماءن صنهاجية خالصة
قبل كصوؿ بتٍ حساف إلى الدنطقة. إضافة إلى الاستعماؿ الدكثف لبعض الدفردات التقنية في 
الدوسيقى كالشعر. كحتى مكونات بعض الآلات الدوسيقية, مثل: "أنكرم"، ك"تفلويت"، 

 16ك"تاشبط".
 : الحساني-الأصل العربي - ب

ػاكف ىي ڤالشفوية، كما تشتَ بعض الدصادر التاريخية إلى أف لرموعة الإيػتردد الذاكرة 
الرابع عشر كالسابع  تُالقرن مابتُ 17لرموعة طارئة جاءت مع الذجرات الحسانية للمنطقة،

ياة كموغلة في الدلذات عشر؛ كإلى ىذه المجموعات البدكية التي كانت قليلة التدين كشغوفة بالح
لحاجات اقتضتها كذلك اكف كطبقة جديدة، ػڤفي أثسيس طبقة الإيػيعود الفضل الحسية، 

كأسسوا فيها كيانات سياسية خاصة بهم انطلاقا  الجديدة في البلاد التي توسعوا فيها ظركؼال
 18 .من نهاية الثلث الأكؿ من القرف السابع عشر

السلطة، كأثناء زحف بتٍ حساف لضو الجنوب للسيطرة على مناطقو، كالتنافس على 
أدركوا بعد أف ربطوا برالفات مع بتٍ عمومتهم ىناؾ، كاحتكاكهم بالمجموعات السودانية، ما 
للمغنيتُ كالدوسيقيتُ من أهمية بالغة للتعبئة في الحركب. كأرادكا أف يستفيدكا من قدرتهم ىؤلاء 

في ىذا المجاؿ. على التنظيم الاجتماعي كالإمتاع كجعلهم كأداة للسلطة، بعد أف خبركا قدراتهم 
ـ بدأت أعداد 18كىذا ما جعل أمراء الحساف يتنافسوف في تقريب الدغنيتُ منهم، فمنذ القرف 

ػانت ڤػاكف في تزايد ملحوظ في لزاصر البيضاف الدعركفة كقتذاؾ )التًارزة، البراكنة، كتػڤىؤلاء الإيػ
 19كآدرار، كبالأخص أكلاد مبارؾ(.

 ربية ىي الأخرل التًاث الدوسيقي الدوريتاني شعراالع تْ رَ ككما الصنهاجية؛ فقد أثػْ 
سميات. كليس أدؿ من ذلك أف آلة "التيدنيت" البربرية برتوم كموسيقى كآلات. كبالدفاىيم كالد

على كترين يحملاف اسما عربيا، هما "لدهار"، في حتُ تسمى الأكتار الأخرل "تشيبطن". كما أف 
الدنطقة صار ثريا بالدصطلحات العربية، مثل:  القاموس الدوسيقي بدخوؿ عرب الحساف إلى

"الجانبة البيضاء" )البيظة(، كمسميات بحور الشعر )مكو موسى، لعستَم، الفايز، السركزم، 
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ػاكف لو دلالتو في ڤأربابي، الحر، التحزاـ...(. كىذا الحضور الواضح للعربية في موسيقى الإيػ
  20أثكيد البعد العربي لذذه الدوسيقى.

 
 

 :الأصل السوداني )الإفريقي( - ت
. كما تعطي ػاكفڤالإيػىناؾ أساطتَ سودانية متعددة تشتَ إلى الأصوؿ السودانية لفئة 

تفستَات مهمة لدبدأ تبعية ىذه الفئة للمجموعات الحاكمة في منطقة غرب أفريقيا. كسنكتفي 
تشتَ إلى علاقة التبعية ، أما تلك التي اكفڤالإيػ ىنا بإيراد الأساطتَ التي تؤسس لوجود فئة

كيد الأصل الزلصي . كمن أىم الأساطتَ التي براكؿ أثفسنرجئها إلى غتَ ىذا الدكاف من البحث
(، كالداندم Bambaado، تلك التي تركل بتُ قبائل الفلاف كمغنيهم البامبادك )ػاكفڤالإيػلفئة 

من ىذين الشعبتُ  (. كىنا دعنا نلاحظ أسطورة التأسيس عند كلDiarouكمغنيهم ديارك )
 الزلصيتُ كنتعرؼ على علاقة أثثتَهما في المجتمع البيضاني:

أسطورة التأسيس الفلانية براكي إلى حدّ بعيد فكرة التقسيم الثلاثي للفئات عند 
الدرابطتُ، كما تشرح أصل التنوع الوظيفي الاجتماعي لدل قبيلة الفلاف الرّحّل، إذ ترجع ىذا 

(. Yaladidiadiالف بتُ الأبناء الثلاثة للبطل الفلاني يالاديديادم )التنوع الوظيفي إلى بر
حيث بزصص كل ابن في كظيفة لستلفة: فالابن البكر بضادم أصبح لصارنا، يصنع حاجيات 
الرعاة، خاصة "الحلاب" الذم برلب فيو الأبقار. كسامبا الابن الثاني، تولى مهمة رعي قطعاف 

عبة لأنها تقتضي عناء كبتَا في التنقل كحراسة القطيع من الغزاة. الداشية كالأبقار. كىي مهمة ص
( أك مغتٍ المجموعة كرفيقا لسامبا، الذم كاف Djeliأما دمبا الابن الثالث، فقد صار "جلي" )

يحملو على ظهره. ككاعتًاؼ بالجميل على ما يصنعو ىذا الأختَ من أجلو أخذ يطربو كيعزؼ 
أصل كجود مغتٍ كعازؼ الفلاف، من خلاؿ تقسيم الوظائف بتُ لو الغيثار. كىكذا تم تفستَ 
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ككما أشرت فإف ىذه الأسطورة  21الأبناء الثلاثة، كمن ثم تم تشكيل طبقات المجتمع الفلاني.
 تكاد تطابق ما كرد في الركايات الدرابطية عن التقسيم الذم تبناه أبو بكر بن عمر اللمتوني.

)السوننيكية( الدتواجدة في منطقة كيديداغا جنوب كذلك برفل لرموعات الداندم 
(، مكانتهم أدنى من مكانة النبلاء Diarouمورياتنيا بوجود فئة من الدوسيقيتُ تدعى ديارك )

 22كالدرابطتُ، لكنهم مرتطبتُ بالنبلاء كمداحتُ كحكاة، كمرافقتُ لذم في الحركب كالصيد.
الجوع في أرض قاحلة. فما كاف من الأخ  بركي الأسطورة الدانديكية قصة أخوين عانيا من

الأكبر خوفا على حياة أخيو الأصغر إلا أف اختفى كراء شجرة كقاـ بقطع قطعة من ساقو، 
كأطعمو إياىا بعد شويها. كعندما لاحظ الأخ الأصغر عرج أخيو عرؼ سبب ذلك. فأقسم 

جتماعية، كتشتَ كذلك منذ ذلك الحتُ على مدحو كبسجيده. ترمز القصة ىنا إلى التًاتبية الا
إلى تضحية النبيل )أك الأمتَ( في تلبية حاجيات الدغتٍ حتى لو كلفو ذلك الكثتَ، كما ترمز إلى 
الديثاؽ الذم ربط من ذلك الحتُ بتُ الدغتٍ كالنبيل، حيث يددح الدغتٍ النبيل مقابل إعالتو 

  23كبضايتو.
ضاف، حيث تظهر النسخة ييلاحظ الاستلهاـ الواضح للأسطورة الدانديكة عند الب

البيضانية لذذه الأسطورة أف أمتَنا حسّانيا ضحى بلحم ساقو أيضنا من أجل الحصوؿ على شرؼ 
استثنائي متمثل في منح "نموذج موسيقي جديد" كتسمية القطعة الجديدة باسمو. توضح ىذه 

و مقابل كبتَ الأسطورة تضحية الأمتَ البيضاني الباىظة، حيث بذعلو يستحق ذاؾ التشريف كى
فتُ الطر ػيو" للأمتَ. كىنا أيضا تشتَ إلى تبادؿ الدنفعة بتُ ڤالإيػمقارنة بدا قدمو الدغتٍ "

 24.ػيوڤالإيػكحاجتهما الضركرية إلى بعضهما رغم التفاكت بتُ الأمتَ ك 
فضلا عن استلهاـ أسطورة التأسيس. فإف الحضور القوم للمصطلحات الزلصية في 

يظهر ىذا في الأنماط ػاكف أيضاَ، ك ڤيعكس التأثتَ السوداني الواضح في الإيػ يةالدوسيقى البيضان
التي تعزؼ بها ىذه الدوسيقى، كمن خلاؿ التسميات الدختلقة للأشوار )الدقامات( الدوسيقية التي  
كاف يرددىا الإيكاكف. فشور "كار" الذم ىو الأسلوب الدفضل للتعبتَ عن الفرح كالثناء الديتٍ 

، كطريقة كالذم يعتٍ شعر الخيلربدا يكوف من أصل بامبارا. ككذلك شور "سينييمو"  كالدنيوم
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زيادة على ىذا كلو فإف أغلب الدنتمتُ إلى  25الأحاسيس كالدشاعر الدرافقة للطرب كالغناء...
ىم من أصوؿ زلصية. فسدكـ كلد ألصرتو سوداني، كأىل مانو كأىل الديداح من  ػاكفڤالإيػ طبقة

 26ية، كأىل أعل كركاف يركل أف أصولذم فلانية.أصوؿ بولار 
، فإف الثابت كأصوؿ موسيقاىم ػاكفڤالإيػكمهما يكن من أمر الجدؿ الدائر حوؿ جذكر 

أف ىذه الدوسيقى الدتعددة الجذكر قد تعايشت في إطار جغرافي يدتد ضمن أراضي البيضاف 
طانية تسعى لخدمة السلطة أمتَية سل ىى تطويرىا كإبرازىا في شكل موسيقالذين سهركا عل

ػاكف تقيم توازنا بتُ الثقافة العربية كالصنهاجية كالزلصية كتسعى ڤالحاكمة. كىذا ما جعل فئة الإيػ
إلى تنميتها كالحفاظ عليهما كموركث مشتًؾ. كقد بذسد ذلك في ثراء القاموس الدوسيقي، 

 27كتنوع آلاتها.
 :ـيو كما يراها الآخرونڤ. شخصية الإيـ 2.2

ػيو )الدغتٍ( صورة نمطية يفرضها المجتمع عليو، إذ يتوقع منو الالتزاـ بأدكار ڤيواجو الإيػ
كسلوكيات لزددة تتناسب مع تلك الصورة في الدواقف العامة، كخلاؿ الحفلات بخاصة، فغالبا 
ما يفرض عليو القياـ بدواقف معينة؛ كإظهار الخوؼ أك الحذر، لإرضاء فضوؿ بصهوره، بينما 

من القياـ بتصرفات أخرل بحجة أنها غتَ مناسبة لانتمائو الطبقي )فئتو(. كمع ذلك، فهو  يدنع
خارج ىذه الحدكد يتمتع بدساحة كاسعة من الحرية تسمح لو بالتعبتَ عن ذاتو بعيدا عن ىذه 

كيدكن أف لضدد بعض الخصائص التي ترسم الصورة  28الأطر الدفركضة عليو من خارج لرموعتو.
 ػيو كما يراىا غتَه:ڤيػالنمطية للإ

 : ـيو نقيض المحارب الحساني ولا يتمثل بصفاتهڤالإيـ - أ
ػيو في نظر العامة، الحساف خاصة، ىو شخص جباف كخوّاؼ، ليس عليو أف يحمل ڤالإيػ

السلاح كلا أف يقاتل كما يفعل المحارب النبيل. كإف فعل ذلك فقد بذاكز الحدكد الاجتماعية 
ػيو الددعو يوسف ڤـ، أف الإيػ1871( سنة A. Lericheالة لوريش )الدرسومة لو. يذكر الرح

ػليّب ارتكب خطأ فادحا عندما تفاخر بدشاركتو في اغتياؿ أمتَ التًارزة سيدم كلد محمد ڤ
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الحبيب، كىي جريدة دبرىا شقيق الأمتَ نفسو. كقد عبر يوسف عن فخره بهذا الفعل بطريقة 
ػاكف". كىي ڤسانية: "أخبط أظهر ما قط أخبط فيها إيػىزلية ذات معتٌ مزدكج، حيث قاؿ بالح

بصلة برمل تورية يقصد منها أنو أطلق النار على ظهر الأمتَ الدغدكر. كىذا التصرؼ غتَ 
جعلو يخسر مكانتو الاجتماعية،  -حيث لا يتوقع منو ارتكاب العنف–الدسبوؽ من موسيقي 

خركجا صارخا عن دكره. كما تظهر ىذه بل أدل إلى إزىاؽ ركحو علي يدّ مضيّفيو؛إذ أعتبر 
الحادثة الدفارقة الاجتماعية التي تؤكد مدل بسسك المجتمع باحتًاـ الأدكار كالرموز التي بركم 

 29بنيتو، كتبتُ أف أم خركج عن ىذه الأطر قد يقابل بردكد فعل عنيفة.
 : ـيو الكاريكاتورية والهزليةڤشخصية الإيـ - ب

ػاكف سلوكيات قد تعتبر مبالغة أك ڤع يتقبل من الإيػيلاحظ لوريش أيضنا، أف المجتم
إسرافا، مثل ارتداء الدلابس الدطرزة الفاخرة كالبذخ في الزينة إظهارا للثراء، سواء في الدناسبات أك 
الحياة اليومية. بينما يرفض أف يرل النبلاء المحاربتُ من الحساف يفعلوف ذلك. كىذا ما يظهرىم 

يتعمدكف الظهور فيو. كما أنهم يبالغوف في التبذير كالزكاج  في شكل كاريكاتورم مضحك
كالطلاؽ بصورة بذعلهم ككأنهم يجسدكف عيوب المجتمع نفسو، لكن مع ذلك يحظوف بالقبوؿ 

كبالدقابل فإف ىذه الصورة  30كالضحك. كرغم ىذا ىناؾ من يحسدىم على حريتهم ىذه.
داء الدوسيقي يتحولوف إلى شخصيات جادة النمطية لن تستمر دائما. فهم عندما يحتُ كقت الأ

كلزتًفة، تفرض على الجمهور الانتباه كالاحتًاـ. كىنا يظهر أثثتَىم الكبتَ في الدشاعر 
كالسياسة، حيث تصبح كلماتهم كألحانهم قادرة على برريك العواطف كتذكتَ المحاربتُ بقيم النبل 

 31باستمرار قيمهم النبيلة.كالشرؼ. كيدكن القوؿ بأف المحاربتُ مدينوف للمغنتُ 
 ـيو بين خرق سياج الحياء واحترام السحوة )الفطرة(:ڤالإيـ  - ت

( أف الدوسيقيتُ البيضاف يتمتعوف بحق خرؽ بعض القوانتُ Mollienيذكر الرحالة موليتُ )
الإسلامية الصارمة مثل بررنً السكر، مستندا في ذلك إلى مضامتُ الأشعار التي يتم ترديدىا في 
الحفلات، كالتي تتناكؿ الخمر كاللهو كالمجوف. كيبدك أف موليتُ الذم حضر بعض تلك الحفلات 

كفي حتُ يحظى الشعر بدكانة لشيزة  32لم يديز بتُ البعد الفتٍ كالمحتول الأخلاقي لذذه الأشعار.
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عات لدل بصيع فئات المجتمع كلا يركف فيو مثار استحياء، فإنهم كانوا يركف كجوب بذنب الدوضو 
"الداجنة" أماـ الأقارب ككبار السن احتًاما لدبدأ "السحوة" )كتعتٍ: الحياء، كالحشمة، 
كالوقار...(، كىو تعبتَ عميق عن احتًاـ للحدكد الاجتماعية، حيث يقاؿ بالحسانية: "كل 
شي زين فيو سحوة"، كمعناه: أف الشيء الجميل يكمن في مراعاة القيم كالأخلاؽ، كحتى 

م ما فيها من متعة كإثارة يجب أف تظل مرتبطة بهذا الدفهوـ القيمي؛ لشا يجعلها الدوسيقى رغ
ػاكف في الفضاءات الدفتوحة ڤتوازف بتُ البهجة كالاحتشاـ. كىذا ما كاف يحرص عليو الإيػ

 33كيغفلوف عنو فيما سواىا للأسف.
 في مجتمع البيضان: ـاونڤ. مكانة وأدوار فئة الإيـ2
 : ـاون في الهرم الاجتماعي البيضانيڤالإيـمكانة . 2. 2

عرفنا سابقا أف المجتمع البيضاني في موريتانيا لرتمع طبقي استلهم تقسيمو من العهد 
الدرابطي؛ لحاجات كظيفية دعت إليها ضركرة توزيع العمل لخدمة الدكلة الناشئة، إلا أنو بروؿ 

الشخص كمكانتو صارت يحددىا  إلى تصنيف جامد لذيكل الحياة بأكملها؛ أم أف انتماء
كعلى  34النشاط أك الحرفة التي يدارسها. كبهذا أصبح تصنيف الناس إما نبيل أك خاضع )تابع(.

رأس ىذا التقسيم تتًبع طبقتا المحاربتُ كالزكايا. كتليهما لرموعة من الفئات التابعة لذاتتُ 
الاجتماعي مع لرموعات أخرل،   ػاكف التي تتوسط الذرـڤالفئتتُ. كمن الأتباع لصد فئة الإيػ

 35كانت حرفية في الغالب.
( سنة Lamiralككاف أسبقهم في ذلك الرحالة لامتَاؿ ) 36كقد لاحظ الكثتَكف.

لكنها  37ػاكف يشكلوف طبقة ضمن لرتمع البيضاف لا يدكنهم الخركج منها؛ڤـ، أف الإيػ1789
احد كما ىو معركؼ في نشأة طبقة ليست ذات بنية قبلية؛ فهي ليست قبيلة تنتسب إلى جد ك 

كبضائية؛ فقبائل الحسّاف في حاجة إلى فن -القبائل، بل تلتصق بإحداىا في إطار علاقة زبونية
كعلى ىذا الأساس كصفت ىذه  38ػاكف مضطرين إلى بضاية الحساف المحاربتُ.ڤػاكف، كالإيػڤالإيػ
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(، على Groupes endogamique" )مجموعات مغلقة" أك "طبقة مغلقةالفئة كصنفت بأنها "
   39غرار المجتمع الذندم القدنً.

فالطبقة الدغلقة؛ حسب التعريف الذم قدمو الباحث صلاح الدين أركيبي، ىي: "عبارة  
عن لرموعة من الأشخاص الذين لا يرتبطوف بجد مشتًؾ، كيدارسوف حصريا الدهنة عينها؛ 

 40لاستمراريتها كتناقل تقنياتها".لتحقيق التعاكف الدهتٍ كتبادؿ الأدكات كالخبرات، ضمانا 
على شركط  41كاعتمد الباحثوف كالرحالة الأكركبيوف كمن سار على دربهم من العرب،

كخصائص لتحديد مفهوـ الطبقة الدغلقة في توصيفهم كتصنيفهم الذرمي لذا. إذ قد بذتمع بعض 
 ىذه في الفئات الدغلقة للمجتمع البيضاني؛ كمن ىذه الشركط:

: من الدتعارؼ عليو عند بالمهنة والتخصص الفني )الغناء والمديح(الارتباط  - أ
البيضاف أف الأشخاص الدنتمتُ إلى طبقة معينة يجب أف تكوف لذم استعدادات كمهارات فطرية 
خاصة، كرأس ماؿ اجتماعي يجعلهم قادرين على شغل مكانة في المجتمع، بحيث يستطيع أفراد 

تمع كبرقيق حاجياتو الدادية كغتَ الدادية. كعليو فإف لرموعة ىذه الطبقة الدساهمة في خدمة المج
ػاكف تتوفر على رأس ماؿ فتٍ متمثل في الغناء كالعزؼ كنظم الشعر، كيدتلكوف أيضا ڤالإيػ

مهارات لسانية )أىل كلاـ(، ىذه الدهارات بذعلهم الأقدر على تلطيف الجو كبعث ركح 
و غتَىم. كما أف الله خصّهم بصوت جهورم عاؿ لم الفكاىة بتُ زبائنهم، كىو أمر لا يستطيع

كىذه  42يتوفر لنبيل، كحتى كإف توفر لو فحياؤه يدنعو من رفع صوتو كالجهر بو أماـ الناس.
الكفاءات أىلتهم لشغل كظائف بالغة الأهمية كمتنوعة بزتص بهم دكف غتَىم؛ فكاف منهم 

وسطاء كالدتًبصوف، كالدوسيقيوف كالشعار، النسابوف كالدؤرخوف، كأمناء السرّ كالدستشاركف، كال
الدداحوف كالذماموف، الفكاىيوف كالداجنوف، الخطباء كالوعاظ... كىي أدكار كمهاـ في الحقيقة 
لا يستطيع فرد كاحد القياـ بها، كلا حتى لرموعة كاحدة من الدغنيتُ، بل تقوـ بها لرموعات  

همية التخصص الوظيفي في برديد الدكانة كثتَة موزعة كمتغتَة حسب الإثنية. كبالرغم من أ
الاجتماعية للطبقة فإف الإيػػڤػيو كإف لم يشتغل أيا من ىذه الوظائف فإنو سيبقى إيػػڤػيونا كسوؼ 
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ػاكف؛ لأف الصلة بتُ الوظيفة كالدكانة تظل معقدة كغتَ  ڤيحافظ على ىويتو ضمن لرموعة الإيػ
 43كافية عند بعض الباحثتُ.

ػاكف )الغناء كالنشاطات الدرتبطة بو(، كاف يتم ڤقاؿ مهنة الإيػ: انتتوريث الحرفة - ب
ػيوا، كيرث مهنتو أبا عن جدّ، كمن ڤكراثيا. كىناؾ مقولة مشهورة مفادىا أف: "الإنساف يولد إيػ

ػاكف، ذكورا كإناثا ىم مغنتُ بالوراثة، لكن ڤكىذا يعتٍ أف بصيع أبناء الإيػ 44جيل عن جيل".
البداية. ففي بداية نشأة الإمارات الحسانية تبتٌ بعض الرجاؿ مكانة ىذا الأمر لم يكن منذ 

ػيو عن طريق الصدفة. كبعد ذلك أصبحت كراثية في أسرىم كأبنائهم؛ عندىا صار من ڤالإيػ
ػاكف. ڤػيوا، كلكن من الصعب عليو أف يخرج من لرموعة الإيػڤالطبيعي جدا أف يصبح الدرء إيػ

  45لاجتماعي" ىذه كافية لتأكيد البعد الطبقي لذذه المجموعة.كخاصية  التوريث ك"التقوقع ا
: ترضخ ىذه المجموعة أيضا إلى قيود كتفاعلات اجتماعية؛ العزلة الاجتماعية - ت

فرضتها عليهم مكانتهم داخل المجتمع. كأىم تلك القيود ىي الزكاج ضمن أفراد المجموعة ذاتها. 
)مغنية(. إلا أنو توجد استثناءات فيما يخص النساء. ػويت ڤػو لا يدكنو الزكاج إلا من تيػڤفالإيػ

ػويت إلى رجل نبيل أكؿ إلى مرابط من الزاكيا. كفي ىذه الحاؿ سيعتبر ڤفقد يحدث كأف تزكج تيػ
أبناء ىذا الزكاج "نبلاء" )لزاربتُ( أك "مرابطتُ" )زكايا(. كقد يطلق لقب عربي صغتَ أك زاكم 

   46اج الدختلط.صغتَ على ذلك الصبي نتاج ىذا الزك 
ػاكف كلرموعات ڤ: يصنف الإيػالتبعية وخضوعهم للنظرة الاجتماعية الدونية - ث

ػن" من المجموعات الحرفية التابعة، كىي فئات قلية العدد، لا تتجاكز ڤأخرل كالدعلمتُ" ك"الإمرا
ا كتعيش في حالة تبعية دائمة للنبلاء المحاربتُ الأحرار. فهم كم 47% من المجتمع البضاني.2

ذكرنا ليس لذم نسب لزدد إلا من خلاؿ ارتباطهم بالقبائل التي يعيشوف معها، كيعتمدكف على 
تقدنً الخدمات كػ"الدوسيقى" للعائلات الغنية في إطار من التبعية كالزبونية. كرغم أنهم أحرارنا كلا 

أسيادىم،  يستعبدكف إلا أف مكانتهم دكف النبلاء. كىذا لا يعتٍ أنو لذم حقوقا ككاجبات مثل
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إلا أنهم يستطيعوف الانتقاؿ من أسرة إلى أخرل، كمن قبيلة إلى أخرل مثل بصيع الأحرار طلبا 
 48للحماية كالأرزاؽ.

كبالرغم من حضور ىذه المجموعة داخل المجتمع ضمن علاقة الزبونية الدتبادلة، إلا أنها         
ظلت تعيش حالة من الدكنية كالازدراء كالاحتقارػ كىذا كاف مصتَ بصيع الحرفيتُ التابعتُ في 

 فقد ارتبطت بهم 49 ػاكف".ڤـ، خاصة عندما يلحق بهم مصطلح "إيػ18ىذا المجتمع حتى القرف 
 50. كصفات أخرل كثتَة.انيتُأماـ كرـ كشجاعة المحاربتُ الحس صفات "الشراىة" ك"الجبن"

ػاكف على لشارسة نشاطات ڤ: يقتصر نشاط الإيػعدم ممارسة أي نشاط اقتصادي - ج
خدماتية معنوية غتَ اقتصادية لا برقق فائضا سلعيا كلا ماليا؛ فانتماؤىم الطبقي، كحالة التبعية 

لذا نتائج مباشرة على العلاقات الاجتماعية كالوضع الاقتصادم للأفراد التي يعيشونها 
ػاكف( يفتًض أنهم يعيشوف على الوظائف الخاصة الدمنوحة لذم، ڤكالمجموعات؛ فالدغنوف )الإيػ

كىذا ما يضمن لذم الحق في التكفل من قبل بقية أفراد المجتمع بالرغم من أنهم ينتقدكنهم 
 51النهاية يعتًفوف بدنفعتهم الاجتماعية.كيزدركنهم إلا أنهم في 

 :ـاونڤالإيـالمهام الموكلة بفئة . 2. 2
من حيث 52 ػاكف من منطقة إلى أخرل، كمن لرموعة عرقية إلى أخرل.ڤبزتلف مهاـ الإيػ

ػيو الدوريتاني خلاؿ عصر الإمارات أف يقوـ ڤالأهمية كالأدكار الدوكلة لذم، فقد كاف على الإيػ
 بأدكار شديدة الأهمية، منها: 

 : ـاونڤللإيـالدور السياسي  - أ
يدكن  -الذين لضن بصدد الحديث عنهم-ار ع  ػاكف أك الشُ ڤفي الحقيقة؛ الدغنوف الإيػ
كانت مهمتهم قرظ الشعر الدلحمي أك الغنائي، كمداحتُ كصفهم بػ"موسيقيي البلاط".  

لقد أدرؾ عرب الحسّاف أصحاب السلطة  53كمسلتُ للعائلات الأمتَية كالمحاربة النبيلة.
السياسية كالنفوذ بدءنا من القرف السابع عشر أهمية أدكار ىذه الفئة كفنّها كموسيقاىا. فعملوا 

كجت بتُ مفردات اللغة العربية الكلاسيكية الفصيحة على تشجيع ظهور تعبتَات الفنية التي زا
كالتأثتَات الصوتية الأفريقية الزلصية، حيث أصبحت الدوسيقى ىي الشكل الأكثر رقيا كسموا 
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للدفاع عن الأرستقراطية الحسانية الصاعدة؛ لذذا السبب تم إضفاء ىالة من التقديس كالاحتًاـ 
هتمتُ بو أهمية جيدة، لا بسبب مكانتهم كما ناؿ الد  54على ىذا الشكل من التعبتَ.

 الاجتماعية، بل بسبب الأدكار الدوكولة لذم.
ػاكف لا يحظوف بسمعة جيدة كلا بتقدير الفئات المجتمع البيضاني، إلا ڤكرغم أف فئة الإيػ

أنها تفرض نفسها على الجميع، بدا فيهم النبلاء الحساف كالزكايا؛ كذلك بفضل سلاح الفن 
نو. فالحسّاف بخاصة، يسعوف إلى كسب كدىم كتقريبهم عن طريق الذدايا كالعطايا الذين يدلكو 

يجعل  -في العادة–الدتعددة؛ تفاديا لانتقادىم كذمهم كإدرارا  لدديحهم. لذلك نرل أف كل أمتَ 
( الذم R. Cailléيحدثنا ر. كايي ) 55لو مطربا خاصنا يعيش في بلاطو كيتبعو في حلّو كترحالو. .

البراكنة نهاية الربع الأكؿ من القرف التاسع عشر، عن الدطربتُ الذين كانوا موجودين في زار 
لزصر أمتَ البراكنة. يددحونو كيتغنوف بألراده كبطولاتو بأصوات ترددىا كراءىم زكجاتهم في 

عرفت تلك الأغاني كذلك  56شكل بصاعي على إيقاعات كنغمات موسيقية منسجمة كرائعة.
 بددح الأمراء كالمحاربتُ الحساف بفن "التهيدين"، كىو عبارة عن: "قصائد الشعر الذم عتٍ

بضاسية من الشعر ذات بنية لغوية كموسيقية متميزة بسجد ىذا الأمتَ أك ذاؾ كتشيد بشجاعتو 
 ككثتَا ما كاف يتغتٌ بهذا النوع من الشعر خلاؿ الدناسبات كالحركب. 57كبطولتو، كبسخائو".

"التهيدين" في بزليد ستَة بعض الأمراء كالنبلاء، كلولا ىذا النوع  كيعود الفضل لقصائد
من الشعر، كلولا قصائد "سدكـ كلد ألصرتو" صاحب العبقرية الفذة في فن التهيدين؛ لنسي 
الناس قائدا كبتَا مثل ىنّوف كلد بوسيف الذم عاش خلاؿ القرف الثامن عشر. كلدا عرفنا عصره 

دكـ ككلماتو رفع اسم ىنوف إلى الأعالي كخلد ذكراه في صفحات كألراده كبطولاتو. فبفضل س
  58التاريخ.

ا؛ فالأمتَ لا يستطيع أف  كقد كانت حاجة الأمتَ أيضنا إلى مطرب كشاعر ملحّة جدن
ف إ الصوت ليسمع الناس أكامره. ثم جهتَ ت عاؿ؛ فهو إذنا في حاجة إلى مغنيصيح بصو 

ر ببعض القضايا في حتُ أف الدكانة الدنيا للمغتٍ لا بسنعو ياء الأمتَ كالدكانة يدنعانو من الجهح
من الخوض حتى في أسخف الأمور. كالدغتٍ يكوف قادرا على تلطيف الجو بالتنكيت كالذزؿ 
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كالتهريج في حتُ لا يكوف ذلك مقبولا من أمتَ. ثم إفّ ىذا الأختَ في حاجة إلى شخص يددح 
و الجهر بها تواضعا كحياء. كىذا ما عبر عنو الدثل لزامده كيذكر مزاياه في كقت لا يستطيع ى

 59الفولاني الذم يقوؿ: "لا يستطيع الدرء أف يغسل ظهره بنفسو".
ػاكف عند الأمراء كالأسياد ڤكنظرنا لذذه الدكانة كلذذه الحظوة التي كاف يتمتع بها بعض الإيػ
نهم لا يتًددكف في التدخل النبلاء؛ لأنهم متواطئوف معهم كيعرفوف عنهم كل شيء. صار بعضنا م

 60في الشأف السياسي كالحياة العامة.
 

 المساهمة في التعبئة العسكرية:  - ب
بالغ الأهمية في تهيئة المحاربتُ كبرفيزىم قبل دخوؿ الدعركة؛ بإنشادىم  ان ػيو دكر ڤكاف للإيػ

أشعارا بضاسية، تكوف دافعا قويا حتى يصبح الدوت ىيّنا كالحياة رخيصة في أعتُ من يسمعها 
  61من المحاربتُ. كقد كاف أحد ىؤلاء ينشد على لساف المحاربتُ الحساف ىذا البيت المحفز:

 كلا بأس بالدوت إذا حاف الأجػػػػػػػل  رب قد نزؿلضن أبناء الدلوؾ كالح
ككثتَا ما كاف الدغنوف يرافقوف الجيوش إلى ساحات الدعارؾ، كىو تقليد عربي قدنً. كإذا  
كاف دكرىم يقتصر على التعبئة كالتحريض دكف الدشاركة في القتاؿ، إلا أنهم يعتبركف جنودا على 

موسيقاىم في النفوس، كىو ما يعرؼ عند الحساف أم حاؿ؛ بفضل ذاؾ السحر الذم تبعثو 
بالذوؿ )كىو نوع من الدوسيقى(، كيقاؿ عمن تستحوذ عليو تلك الدوسيقى أنو: "متنهوؿ". 
كىناؾ أسطورة حربية تذكر في ىذا الصدد، كىو أف أحد المحاربتُ التًارزة أثناء الدعركة كاف 

ػيو يسألو في كل مرة ىل ڤار الإيػػيوه الخاص. فطلب منو ضرب آلتو. فصڤبالقرب من إيػ
"تنهولت"؟ ككاف المحارب يردد ليس بعد. إلى أف سألو الدغتٍ ما ترديد أف أضرب لك؟ فأجابو 
"أخبط لي الرّزةّ" أم "أضرب لي الصاعقة" فأبتكر ذلك الدغتٍ مقطوعة موسيقية سماىا إذ ذاؾ 

عث فيو الشجاعة. فانتصر بفضلو في "الرّزةّ" استطاع من خلالذا أف يجعل المحارب "يتنهوؿ" كيب
  62الدعركة.
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ـ، الذم 1778كىناؾ قصة أخرل أكثر كاقعية، كىي أنو خلاؿ حصار الحنيكات سنة 
ػانت. ككاف ىؤلاء معتصمتُ بحصن ڤحاصر فيو برالف من بتٍ حساف إيدكعيش لزاربي إمارة تػ

دم بالمحاصَرينَ أف بزور أقاموه حوؿ موقعهم بشبار، كداـ الحصار عدّة أشهر؛ لشا كاد أف يؤ 
كتفتً عزائمهم. فقاـ مغنيهم الدشهور سدكـ كلد ألصرتو الذم الضاز إلى الذين كانوا يريدكف 
مواصلة الدفاع. فطاؼ عليهم ليلان مذكرا إيّاىم بأخلاؽ المحاربتُ كخصالذم بالشكل الذم 

لاستبساؿ كالشجاعة يتمثلو الدغنوف كالشعراء كأصحاب الدلاحم، الأمر الذم بعث فيهم ركح ا
حتى انتهى الأمر بالمحاصِرينَ إلى فك حصارىم. كيعتقد أف ىذا الانتصار كاف الدؤذف ببداية 

     63ػانت.ڤظهور إمارة تػ

 :تدوين تاريخ القبائل عبر الشعر الغنائي  - ت
ػاكف يقوموف بوظيفة الدؤرختُ؛ من خلاؿ تدكين ڤإلى جانب ىذه الأدكار، كاف الإيػ

داث كسرد الدلاحم البطولية للأمراء كالمحاربتُ الحساف )قصص الدعارؾ، كالدديح، الوقائع كالأح
كعلم الأنساب، كالقيم الإنسانية كالفركسية...(، ككانت أخبار الدعارؾ تنتشر بفضلهم في 
أصقاع الدنيا، حيث كانت أشعارىم كأغانيهم بدثابة كسيلة إعلاـ في كقت غاب فيو جهاز 

ىؤلاء الدغنتُ كالشعار يحرصوف على تدكين كل كاف فقد   64ة من الأرض.الإعلاـ من تلك البقع
صغتَة ككبتَة تتعلق بالحركب، من حيث ذكر أسباب الحرب كما كقع فيها، كإعطاء تسميات 
للمعارؾ كالأحداث، إذ تنسب أحيانا للموقع الجغرافي، كأخرل يعطى لذا أسماء دالة عليها. كما  

 حاؿ الحرب، صبرىم كجلدىم كفركسيتهم. ككصفهم في حاؿ كانوا يصفوف أحواؿ الأمراء في
الرخاء كىم يغدقوف العطايا على الناس. ككصف الجنود كالخيوؿ التي يدتطونها كأسلحتهم التي 

 65يدكنو الشعراء كتابا مفتوحا يسرد كقائع تاريخ الأمتَ كالقبيلة. يحدثيحملونها؛ بحق كاف ما 

  والاحتفالات القبيلة:المشاركة في إحياء المناسبات   - ث
ػاكف على تلك الأدكار الدختصة بخدمة الأمراء كالمحاربتُ، بل تعداه ڤيقتصر دكر الإيػ لم

إلى كل ما يتعلق بحياة الناس اليومية كاحتفالاتهم الدوسمية. فقد كانوا يحيوف الأعياد كالدناسبات، 
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 66كمهرجانات القرية، كالاحتفالات الدينية، كحفلات الزفاؼ كالختاف، كحضور ضيف مهم.
كانوا يغنّوف كيرقصوف، كيدارسوف الألعاب كيبعثوف الفرح كالبهجة في النفوس. كقد حضر   حيث

جانبا من  1825-1824( الذم زار البراكنة سنة R. Cailléالرحالة الفرنسي ر. كاييو )
احتفاؿ الحسّاف بعيد الفطر، الذم يعدّكنو يوـ فرح كتسلية كمرح. كقد ذكر: "أف النساء 

كما يحدثنا ىذا  67يجتمعن حوؿ الدطربتُ يغنّتُ كيصفقن على أنغاـ الدوسيقى".]الحسانيات[ 
الرحالة أيضنا عن مشاىداتو لحفل زفاؼ، لاحظ خلالو "اجتماع النساء حوؿ الزكجة الجديدة 

."... ( الذم Allioune Sallأما علي صل ) 68 يتغنّتُ بتمجيدىا متسليات طوؿ ذلك اليوـ
ـ، فيحدثنا بدكره عن حفلات الغناء كالرقص 1861-1860ػانت سنتي ڤمرّ بدنطقة تػػ

الفلكلورم عند البيضاف، مؤكدا على شيوع ظاىرة الرقص في صفوؼ النساء... كقد أبدل 
 69إعجابو بذلك الرقص البديع...".

كما كاف ىؤلاء الدغنيتُ يعتبركف كمثتَم الحماس دكف منازع، فخلاؿ مواسم الزرع 
ك جتٍ التمور( كانت إيقاعاتهم كأىازيجهم العالية تعطي الفلاحتُ كالحصاد كالجتٍ )القيطنة أ

دافعا قويا للاستمرار في العمل دكف كلل أك تعب. كما لصدىم يعملوف كمنشطتُ لمجموعات 
 70 ػن البحّارة حتُ يجدّفوف أك يسحبوف زكارقهم إلى الشواطئ الرملية بأىازيجهم العالية.ڤالإيدرا

 كانوا يقوموف بأدكار كاسعة، فقد ذكر كاييو خلاؿ تُالفنانكباختصار شديد فإف ىؤلاء 
رحلتو إلى بسبكتو أنو: "في بعض أجزاء ىذا البلد الشاسع لا يتم فعل شيء إلا على صوت 

 ككذلك كاف شأنهم في بلاد البيضاف.  71الدوسيقى.
 :ـاونڤمداخيل وموارد عيش طبقة الإيـ. 2. 2

ية في الذرـ الاجتماعي من خلاؿ امتهانها للفن؛ استطاعت ىذه الفئة رغم مكانتها الدكن
من فرض نفسها على المجتمع، كربدا على طبقة النبلاء المحاربتُ، كالحصوؿ على أرزاؽ تضمن لذا 
الحياة دكف لشارسة أم نشاط اقتصادم منتج يوفر عائدا ماليا. كىذا ما جعلها موضع برامل من 

بيتُ. فهذا الرحالة "كاييو" يصفهم بػ" الطفيليتُ"؛ طرؼ الكثتَين، كخاصة منهم الرحالة الأكرك 
فهؤلاء  72زاعما أنهم ابزذكا من فنهم كسيلة للتخويف تعادؿ درجة احتقار البيضاف لذم.
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الدطربوف يدتلكوف قدرة عالية على التأثتَ بسنحهم درجة من الذيبة لا تتوفر عليها الفئات التابعة 
. قد نتفق مع ما قالو كاييو بشأف قدرتهم العالية في الأخرل الأقل شأنا في المجتمع البيضاني

التاثتَ كالتخويف؛ لأنهم يعتمدكف سلاح الكلمة، كالكلمة أقول من السيف في أحايتُ كثتَة، 
 يحصلوف على تُمهما يكن من ىذا الأمر فإف الدغنلكن نعتًض على كصفهم بالطفيليتُ. ك 

 منهم. كأىم أشكاؿ ىذه الدوارد ما يلي: مواردىم )عينية( مقابل خدمة معينة لدن يطلبها
 : الهدايا والعطايا - أ

ػاكف كغتَىم، في يوـ معلوـ كلزدد. ڤكاف يقدمها الأمراء كالنبلاء الحساف للفقراء كالإيػ
ػيو أف يؤدم قطعة غنائية بسيطة من الددح أماـ خياـ الحي الأمتَم. كيفتًض ڤككاف على إيػ

كعُدّ عدـ الوفاء بهذه العادة عارا، خاصة للمحاربتُ  بالدمدكحتُ إعطاؤه دابة مقابل ذلك.
تلك الذدايا سراّ ليلا كإعطائها لذم  ػيو بإرجاعڤالأختَين يقوـ الإيػالفقراء. كلرفع الحرج عن ىؤلاء 

ػيو بشرؼ أسياده كبضاتو كغتَتو عن ڤليمنحوىا لو في الغد. كىذا الفعل يظهر بسسك الإيػ
كىذا ينفي ما ذىبت إليو الأدبيات  73، بل في الواقع أيضنا.خصالذم، ليس شعرنا كغناءن فقط

 الأكركبية من بوصفهم لذم بالطفيليتُ ك"الدتسولتُ".
 :الفدية  - ب

بدناسبة حفلات الزكاج كالختاف كحتى الطلاؽ، كاف الدغنوف يحصلوف على مكافآت. 
كاف بإمكاف   ػاكف أيضنا، حيثڤككانت بعض الأعراؼ تسمح بالتوسيع في حرية الجمهور كالإيػ

أف يرتهن خاتم فتاة غتَ متزكجة أك أم شيء حليّها ملاطفة لذا أك  -كفقا للعادات–ػيو ڤالإيػ
إكبارا لجمالذا، كعلى العائلة كالأصدقاء أف يفتدكا الخاتم بهدية تتناسب مع مقامهم. كعادة 

  74دفوع.يكوف الدفتدم عاشقا للفتاة أك خطيبها، يظهر اىتمامو بها من خلاؿ الدبلغ الد
كللإشارة لا تنحصر الفدية في ىذا النوع فقط، بل ىناؾ أشكاؿ أخرل لا يتسع الدقاـ ىنا 

 لذكرىا كلها.
 : المسنون   - ت
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أك "أمسنوف"، ىو عبارة عن طلبات يذكرىا الدغتٍ كالشاعر في ختاـ القصيدة 
الحفل. كقد )التهيدينة(، حيث كاف يذكر مطالبو أماـ زبونو، سواء أكاف أمتَنا أك صاحب 

يكوف لفظ الدسنوف مشتقا من الفعل "سنّ" السكتُ، أم شحذىا. كمنو يراد بو شحذ قريحة 
الشاعر كبرفيزىا. كربدا ىو من: سنّ يسنّ سنّة، كبهذا يكوف بدعتٌ العرؼ كالعادة أك السن 

إتباع لتحفيز إبداعاتهم في الددح أك  75الجارية التي دأب عليها الأمراء مع الشعراء كالدغنتُ.
للعادات كالأعراؼ السائدة. كلم تكن عطايا الأمراء لزدكدة كفق مقطع الدسنوف، بل كانوا 
يضاعفونو إظهارنا لكرمهم كسخائهم إلى درجة إبهار الدغتٍ. كما لم يكن الدسنوف لزددا في مبلغ 

 كمن أشهر 76أك نوع من العطايا العينية. فقد كاف الدغتٍ يدنح الثياب كالعبيد كالخيوؿ.
 77الدسنونات ما كرد في قصيدة تفرغ زينة لسدكـ كلد ألصرتو الذم جاء فيو:

 لػْػػدَارْ اعْنػػػػػػػػػػػػػػػػػادُ يزَلػْػػػمػػػػػػػطْ...  مسنوف ازعيم اعَْربْ مَػػػػػػػراَمْ 
 ػػػػظْ گكاكْػػسَ زيػػنَ كاحػػػزاـ ار  ىنػػػػػػػػػػوف اعػػػػػطَ فيػػػػوْ الػػػػػػػػزَكَامْ 

 ابعيػػػدْ مْػػػن الزكامْ اشْيطْ...  ػبْ ذاؾْ الػػػػعػػوامْ گكاعػطَ عا
ػيو، بل ىناؾ موارد أخرل كثتَة، تكوف في ڤليست ىذه فقط كل مصادر موارد الإيػ

شكل ىدايا كىبات غتَ مرتبطة بدقابل فتٍ. كرغم كثرة ىذه الدصادر كتنوعها إلا أف أفراد ىذه 
ػيو معركؼ بكرمو كسخائو، فعادة ما كاف ڤ؛ كسبب ذلك أف الإيػالفئة لم يحققوا ثركة كلا غتٌ

 78يوزع كل ما يجنيو على أىلو كأقاربو، كربدا حتى على فقراء الحي.

 :ـاون بالأرستقراطيتين الحسانية والزاويةڤعلاقات مجموعة الإيـ .4
 . علاقتها بالأرستقراطية الحسانية )المحاربون(:2 .4

بطبقة  اػاكنية أكثر ارتباطن ڤالإيػيدكن أف نستشف من خلاؿ ىذا البحث أف المجموعات 
إذ يتعلق الأمر بكوف ىذه المجموعات فئات تابعة من الأساس. حيث يكوف المحاربتُ الحساف، 

ىذه  79، كعليها يعتمد في توفتَ أسباب رزقو كمعيشتو.ػيو تابعنا لزعيم أك لرموعة يددحهاڤالإيػ
)الدغتٍ(. فهذا الأختَ بأدائو  ػيوڤالإيػلا تنفي كجود مصلحة مشتًكة بتُ المحارب النبيل ك  التبعية

لدقطوعات موسيقية يشيد فيها بكرـ النبيل كسخائو كشجاعتو، ىو أيضنا بدثابة لفت النظر إلى 
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ناف مزايا الدوسيقى التي خولتو استحقاؽ الأرزاؽ كالعطايا. كمن جهة ثانية فإف حيازة الأمتَ لف
؛ لذذا السبب لصد  فذّ من شأنو أف يرفع من مكانتو كيزيد من ذيوع صيتو كزعيم أك سيد قوـ
بعض الأمراء كالنبلاء يتنافسوف في نيل حظوة شاعر يعدد خصالذم كشجاعتهم بقصيدة. 
كصاحب الحظوة الاكبر ىو من يناؿ شرؼ تسمية شور )مقاـ( باسمو كػ"سنييمت ىيبة" أم 

 80إلى ىيبة. كىو أمتَ بركتٍّ شهتَ.سينييمو الدنسوبة 
كحرم ىنا أف نشتَ إلى أف بعض الفنانتُ كانوا أكثر قربا من غتَىم إلى بعض الأمراء؛ 
نظرنا للمهارات التي يتمتع بها ىذا الفناف عن ذاؾ. أك اختلاؼ أذكاؽ الأمراء، لكن ىذا لم يدنع 

نفسو حكرا على فناف دكف غتَه. فهو  أف يكوف الأمتَ منفتح على بصيع الفنانتُ، إذ لم يجعل 
كىذا أيضنا لا يدنع أف يكوف الأشهر كالأكفأ دائما منسوبانا  81ػاكف دكف بسييز،ڤكفيل بصيع الإيػ

لأمتَ معتُ. ككأنو مِلْكُ لو دكف غتَه.كىذا ما لدسناه في قصة حدثت بتُ الأمتَ أبضد كلد 
آكليل. ككانا صديقتُ بضيمتُ، كما كاف  الدختار الأمتَ لدباركي كفنانو الخاص سيدم أبضد كلد

كلد آكليل مستشار الأمتَ الخاص. كفي إحدل الدرات، خرج كلد آكليل في رحلة صيد فالتقى 
صدفة بعثماف بن ىنوف بن بوسيف بن أبضد بن ىنوف العبيدم أمتَ أىل بوسيف بن أبضد 

لفناف؛ خشية إثارة )أكلاد عيشة(، كىو أمتَ مباركي كذلك. كىو لقاء لم يكن يرغب فيو ا
حفيظة صديقو الأمتَ سيدم أبضد كلد الدختار. كفعلا فقد حدث ما كاف يخشاه الفناف. فقد 
سمع أبضد كلد الدختار قصيدة مدح كتبها ابن آكليل للأمتَ عثماف، فغضب عليو كرفض 

أقسم  مقابلتو، لشا دفع الفناف إلى الاستعداد للرحيل مع أسرتو. كعندما همت القافلة بالتحرؾ
الأمتَ أنو سيهاجم أم قبيلة تستضيف مطربو ابن آكليل. فخشي الفناف من اندلاع حرب 
داخل القبيلة. كفضّل اللجوء إلى قبيلة الأقلاؿ الزاكية، التي استضافتو كأكرمتو ىو كعائلتو. كبعد 

حوالو. عاـ من الفراؽ، اشتاؽ الأمتَ إلى صديقو كأرسل لو ىدايا بشينة مع رسالة تطمئنو على أ
كعندما علم الأمتَ ما فعلتو الزكايا بذاه كلد آكليل، علق مازحا بأنهم أفسدكا صديقو بكثرة 

. فتهيأ الفناف للعودة، كأرسل للأمتَ قصائد شعرية تعبر عن مشاعره قبل رجوعو إليو.  82اللحوـ
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كلى كبسلك نفهم من ىذه القصة أف علاقة الأمتَ الحساني بالفناف كانت علاقة تبعية بالدرجة الأ
 بالدرجة ثانية. ثم علاقة زبونية متبادلة بتُ الفناف كالحامي.

 . علاقتها بالأرستقراطية الزاوية )الدينية(:2 .4
الز اكم ماه صاحب الدثل الحساني القائل: " ػاكفڤالإيػيلخص العلاقة بتُ الزكايا ك 

 حتى رفيقا، لكن ىذا الحكم . أم أف الفقهاء لا يتخذكف الدغتٍّ صديقنا كلا صاحبنا كلاػيو"ڤالإيػ
ليس صحيحا على الإطلاؽ. فهناؾ قبائل زاكية كانت بسارس بعض العادات أثثرنا بالمحاربتُ  

أما  83ػانت لكنها تعدُّ استثناءن.ڤكابزاذىم الدغنتُ، مثاؿ ذلك: قبيلتي كنتة كإيدكعلي في تػ
فقد  -كىي الفئة الغالبة–الطرب القبائل الزاكية الرافضة لفكرة ابزاذ الدغنتُ كسماع الدوسيقى ك 

 أرجعت رفضها لسببتُ: أحدهما ديتٍ، كالآخر أخلاقي.
فالسبب الأكؿ، كىو التحرنً الدطلق لسماع الغناء كرفض من يتعاطاه. كأكثرىم من 
أصحاب الدعوات الجهادية التي تعود إلى فتًة الدكلة الدرابطية. فقد ركم عن عبد الله بن ياستُ 

لدكلة أنو عندما استولى على سجلماسة "قاـ بدحاربة الدنكرات كالبدع أحد مؤسسي ىذه ا
كقد استمر ىذا الجدؿ  84ككسر الدزامتَ كآلات اللهو، كأحرؽ الدكر التي كانت تباع بها...".

 بعد ذلك عدّة قركف.
كقد اعتمد تيار الرفض ىذا على نصوص شرعية من الكتاب كالسنة، منها قولو تعالى: 

(. كقد 6)لقماف، الآية . َّئى  ئر ئرئم ئن   ئزئر ئر ئرّٰ  ئر ئر ئر ئر  ئر ئرَّ ُّ ِّ ّٰ  ٱُّٱ
فسر كثتَ من العلماء لذو الحديث بالغناء كالدعازؼ ككل من يشغل عن طاعة الله. كقيل أف ىذه 
الآية نزلت في النضر بن الحارث؛ لأنو اشتًل كتب الأعاجم: "رستم" ك"اسفانديار". ككاف 

ا قاؿ كذا ضحك منو. كحدثهم بأحاديث ملوؾ الفرس. ا قالت قر ذيجلس بدكة فإ يش أف لزمدن
كما ركم عن النبي صلى الله عليه وسلم في باب بررنً الغناء  85من حديث محمد.ا أفضل ذكيقوؿ حديثي ى

كالدعازؼ من أحادث فهي كثتَة، أشهرىا ما ركاه البزار كىو من الثقات بطريق أنس بن مالك 
صوتاف ملعوناف في الدنيا كالأخرة؛ مزمار عند نعمة، كرنة عند مصيبة". كحرم رضي الله عنه، أنو قاؿ: )

بنا أف نشتَ في ىذا الدقاـ أف ىناؾ من يرل أفّ الأحاديث التي بررـ الغناء كالدعازؼ ليست 
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قطعية التحرنً؛ فأغلبها إما ضعيفة أك مرفوعة أك جزـ ببطلانها، لذلك ظل جدؿ شموؿ التحرنً 
 86ء كالدعازؼ قائما بتُ العلماء إلى يوـ الناس ىذا.لكل أنواع الغنا

ػاكف، فهو أخلاقي لزض؛ يتمثل في رفضهم ڤأما السبب الثاني للتنافر بتُ الزكايا كالإيػػ
للاختلاط بتُ الجنستُ لدل الدغنيتُ. كىذا ما يذىب إليو الفقيو أبضد باب بن أبضد مسكو، 
فهو يرل أف الدوسيقى كالغناء غتَ مباحتُ شرعنا؛ خاصة إذا صاحبهما اختلاط النساء بالرجاؿ 

ب. فالدغنوف في العادة يدخلوف لرالس الغناء برفقة نسائهم، اللاتي يغنتُ كيعزفن الأجان
كيرقصن، كىذا الأمر يعدّه الفقهاء برريضنا كإشاعة للفواحش. لذا، يصفوف الدغنتُ بأنهم "رسل 

ػاكف ڤالشيطاف"، بينما يركف أنفسهم دعاة ىداية إلى الله. كما ينظر علماء الزكايا إلى سلوؾ الإيػ
لى أنو سلوؾ فيو ترىيب للأعداء كإحراج للأصدقاء بإبقائهم برت ربضة أغانيهم كأشعارىم. ع

لشا جعلهم يصفونهم بفساد الأخلاؽ، كالالضطاط الاجتماعي كالنذالة، حتى قيل فيهم: "احذركا 
 فػاك ڤالإيػ! فلسانو لستف خلف لحيتو كالأفعى الدختفية بتُ الحشائش". في الدقابل، يتبتٌ ػيوڤإيػ

أحكاما قاسية ضدّ الزكايا، إذ يتهمونهم بالبخل. فهم في نظرىم أبعد أف يستحقوا ثناءىم 
ايا، كمدحهم. كرغم ىذا العداء فإف كانوا دائما ما يسعوف لنيل بركات الطلبة كيقدموف لذم الذد

الزكايا لذم، حسب ما لاحظو ريتٍ كاييو الذم يعدّ مراقبا  لكن ىذا لم ينقص من احتقار
   87عيا، بل كلزايدنا إلى حدّ بعيد.موضو 

 :ـاونية وأفراد ذائعو الصيت )نماذج مشهورة(ڤعائلات فنية إيـ .5
 :ـاونية )إشارة إلى نماذج مشهور(ڤعائلات فنية إيـ. 2. 5

ػاكف بستهن الدوسيقى كالغناء في إطار عائلي؛ ڤأشرنا في بداية ىذا البحث إلى أفّ فئة الإيػ
حيث يتم توارث ىذه الصنعة صاغرا عن كابر، كأبان عن جد. كىذا ما يفسّر استمرار الفن في 

 أسر بعينها، نالت شهرتها في أحياء البيضاف الدختلفة. كأبرز ىذه الأسر على الإطلاؽ: 
: التي ظهرت في شرؽ البلاد. كبالتحديد في إمارة أكلاد مبارؾ )القرف السابع هل مانوأسرة أ

ػاكف في موريتانيا. كقد تفرؽ أحفادىا تدريجيا في بقية ألضاء البلاد، ڤعشر(، ىي أكؿ عائلة إيػ
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ػاكف دكف منافسة من غتَىم. كتذكر الركايات أيضا أف أسرة ڤكظلوا طويلا يشكلوف طبقة الإيػ
ػاكنية قبل أف تظهر في أكلاد أمبارؾ عاشت بتُ قبائل الطوارؽ بالقرب من ڤمانو الإيػأىل 

بسبكتو. كيقاؿ أنهم أقاموا أيضا بتُ قبائل البمبارا؛ كىذا ما يوحي بكونهم من أصوؿ زلصية، كما 
 88 يوحي بالأصل الزلصي الأفريقي لدوسيقى الإيكاكف.

براكنة كأكلاد مبارؾ. اشتهرت في الساحة الفنية : أسرة عريقة من شعراء الأسرة أهل أكمتار
الغنائية في بلاد البيضاف. بسرّس أفرادىا في لراؿ الشعر كالطرب كالرقص. كظهر من عائلات 

أبرزىا أسرة أىل محمد العيور كلد أكمتار. ككاف  89ػاكنية قرابة العشرين أسرة،ڤأىل أكمتار الإيػ
صاحب أكؿ تهيدينة حسانية ظهرت للوجود سنة  أكفأ أفرادىا محمد ىذا مؤسس الأسرة.كىو

ـ، كىي الدسماة "تاسياديت" التي قالذا في مدح الأمتَ الدباركي سيد أبضد بن بوسيف 1770
 90بن ىنوف لعبيدم.

: عاشت عائلة أىل ىدار الدهمة في التًارزة، كيقاؿ "أف خيمتهم ىي أسرة محمد ولد هدار
ـ(، 1886-1815ؤسسها محمد كلد ىدار )كاشتهر من ىذه الأسرة م 91مسكن الشعر".

حسب ما يذىب إليو كاتبوا تربصتو، ىو مؤسس النسب الفتٍ لذذه العائلة، كىو مبتكر فن 
"لبتيت"، في الشعر البيضاني، كىو أسلوب يعبر عن الشوؽ كالحزف كالنوستالجيا، مثل: الحب،  

، تركت عمل شعرم معتبر  كالفراؽ كالدوت... كتاريخ ىذه العائلة لشتد لخمسة أجياؿ حتى  اليوـ
  92كاف مادة ثرية لباحثتُ من لستلف الجنسيات.

: تتفرع من ىذه الأسرة لرموعة فركع، منها: أىل أسيساح بن أسرة أهل الحساسنة )حسون(
أعمر بن حسوف، جاء ىذا الأختَمن منطقة الأزكاد رفقة الشيخ سيدم محمد الكنتي، ليستقر في 

القرف التاسع عشر. حيث ترؾ ىو كأبنائو )أعليو، كعثماف، كالدف،  منطقة أدرار حوالي منتصف
كبنتو ميماىا( تراثا موسيقيا خالدا. كمن الحساسنة أىل الدنداف، كأىل الناتي، كأىل ألصرتو. 
كىم لرموعة أسر فنية تفرعت عن الوالد الدؤسس. برع أفرادىا في الغناء كالعزؼ كعرفت نساؤىا 

وت. كمن أبرز أفراد ىذه الأسرة: الدنداني كلد باب حسوف، كعويشة بإتقاف الرقص كبصاؿ الص
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كالدلاحظ في ىذه الأسرة أف بعض أفرادىا،  93منت أعمر كلد ديدة كلد سدكـ كلد الصرتو.
 ػيو الشهتَ سدكـ كلد ألصرتو.ڤبخاصة من النساء يرجع نسبهم إلى الإيػ

 :مثالا(ـيو ذائع الصيت في المجال )سدوم ولد أنجرتو ڤإيـ. 2 .5
كلد سدكـ كلد محمد )أك خجة حسب بعض الركايات(. كىو من أىل الحساسنة. كألصرتو 

ـ. 1710ق الدوافق 1122اسم الجارية التي أرضعتو كقامت بتًبيتو كرعايتو خلاؿ طفولتو، سنة 
ـ. 1812ق الدوافق 1227كيركل أنو عاش عمرنا طويلان ناىز الدئة السنة كنيف، إذ توفي سنة 

ػانت قرب أشرـ بأفطوط. كىذا يعتٍ أنو عاش فتًة ازدىار إمارات ڤفي طريق جبل تػ حيث دفن
أكلاد مبارؾ، كبدايات نشوء إمارة إيدكعيش. كفي ىاتتُ الإمارتتُ عاش كأبدع سدكـ كتفتقت 

ككاف سدكـ مثل كالده كجدّه خجّة  94قريحتو الشعرية. كفيهما نظم جل أشعاره كموسيقاه.
ـ ذائع الصيت بتُ القبائل التي  17ه الذم سكن الحوض منذ نهاية القرف شعراء كمغنيتُ؛ فجدّ 

كاف يحرضها على الاقتتاؿ إبّاف الحركب، ككاف كل الزعماء يطلبوف رضاه. ككذلك كاف كالده 
 95ألصرتو يفعل.

ػاكنية أبا عن جدّ، إلا أف ىناؾ ركاية ڤكرغم أننا أشرنا إلى أف سدكـ كاف من عائلة إيػ
يات نبوغ كلد ألصرتو الدفاجئ، الذم كاف يعمل سائسنا لخيوؿ الأمتَ الدباركي تتحدث عن بدا

يهنوف كلد بوسيف. كتشتَ ىذه الركاية إلى حادثة حصلت لو كغتَت لررل حياتو كحولتو إلى 
شاعر، بل كمن أعظم الشعراء البلاط. كمن سائس إلى ندنً الأمتَ، كمن حقتَ إلى جليل كرنً. 

دكـ لدا كاف يرعى خيوؿ الأمتَ ناـ برت ظل شجرة، "فرأل في منامو الرسوؿ بزبرنا الركاية أف س
صلى الله عليه وسلم اقتًب منو كتفل في فيو. كحتُ استيقظ كاف حلقو منتفخا، كلم يكن يداكيو سول الغناء، 
كمنذ ذلك الحتُ أصبح يدلك في ذاتو ينبوعا لا ينضب من الدوسيقى كالشعر. يفيض دكف أف 

قد تكوف ىذه الركاية الدتهافتة قد كضعت بعده لتضفي عليو بعض  96م جهد...".يبذؿ فيو أ
القداسة كبسنحو البركة كالشرعية لدا يدارسو ىو كفئتو من غناء كمعازؼ؛ لأنو لو كانت ىذه 
الأسطورة حقيقة لكاف أكلى بابن ألصرتو أف يددح الرسوؿ صلى الله عليه وسلم قبل غتَه. فالثابت حسب 
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ػػاؼ في كزف البتيت، ڤأف سدكـ كاف أكؿ شعره في مدح الأمتَ ىنوف كلد بوسيف بػػالركايات 
 97مطلعو:

 أخيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارْ الحػػػػػػػػػػػػلػّػة كارتػػػػيسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ   فرصْ أفػػػػػكْراش انػػجػػػػوعْ أكػيْػػػػػػػػػلْ 
 إدكّر بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاش إرخػػػػػػػػػػػػسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو  أفػػػػػػػػػػػكػػػرْاشْ بػػخيػػػػػػػػػػلْ مػػػػػػػاهْ فػػػػرسْ 

ككاف لذذا النبوغ الذم قربّو من البلاط الأمتَم ضريبتو الباىظة، حيث خلق لو الكثتَ 
ـ في لزصر أمتَ 1761لده كيستقر منذ سنة من الأعداء كالحساد؛ الأمر الذم جعلو ينفذ بج

ـ(، الذم أكرمو كقربّو إليو كذلك، كمنحو حقنا منتظمنا 1761ػانت بكار كلد أعمر )ت. ڤتػػ
  98على كل القوافل. كما كانت كل قبيلة لزاربة أك زاكية تدفع لو ضأنا كل عاـ عن كل بالغ.

ها )إيدكعيش( كبتُ الإمارات ػانت كىي في خضم الصراع بينڤانتقل كلد ألصرتو إلى تػػ
راء الحسانية، بخاصة إمارات أكلاد مبارؾ في المجاكرة. كمنذ ذلك الحتُ صار شاعر البلاط أم

يومياتهم بأسطر من ذىب خلدت عبر صفحات ىم كمسجلا ءَ إيدكعيش بامتياز، مادحا أمرا
بن أعمر )ت.  ػانت الدؤسستُ، كىم: بكارڤالتاريخ. كقد عايش شاعرنا أربعة من أمراء تػػ

ـ(، كمحمد 1792ـ(، كسيد أبضد بن بكار )ت. 1787ـ(، أمحمد شتُ بن بكار )ت. 1797
بن بكار، كبكار بن محمد شتُ، كمحمد بن أمحمد شتُ الذم توفي سدكـ في عهده )ت. 

ق(. كمن الدنطقي أف يكوف سدكـ قد مدح بعض أك كل ىؤلاء الأمراء الذين لم يبخلوا 1236
  99الذدايا كرفعو إلى مكانة عالية بتُ الشعراء كالدغنتُ تليق بفنو كمقامو.عليو بالعطايا ك 

فوؽ –يعُتبر فإنو كمهما يكن من أمر علاقة ابن ألصرتو بأمراء أكلاد مبارؾ كإيدكعيش؛  
بدثابة "الأب الدؤسس" ليس للشعر الحساني فحسب، بل للغناء كالدوسيقى أيضنا،  -ىذا كلو

ر الفنية التي تضم مغنتُ كشعراء كملحنتُ تدّعي أنها تنحدر منو. حيث صارت العديد من الأس
كما يديّز عبقرية سدكـ أنو كاف لو الفضل في تطوير الأكزاف الدوسيقية كالشعرية، خاصة في 

كما زاؿ من يعتبر حتى اليوـ بعض الددارس الدوسيقى في موريتانيا امتدادا  "الكرزات" )القصائد(.
و؛ بخاصة تلك الددارس غزيرة الإنتاج. كيدكن برديد بعضها تاريخيا لددرسة سدكـ كلد ألصرت
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ػانت حيث عاش ڤكحاليا في منطقة الحوض الواقعة شرؽ البلاد مهد إمارة أكلاد مبارؾ، كفي تػ
، كبعض مناطق البراكنة كالتًارزة  100.سدكـ

 خاتمة: .6

 نستنتج ما يلي:من خلاؿ ىذه الدراسة، كفي إطار الإشكالية الدطركحة، أمكننا أف 
ػاكف ليست حكرا على المجتمع البيضاني الدوريتاني؛ بل عرفتها جل ڤلرموعات الإيػ -

 شعوب في غرب أفريقيا؛
أعتبرت ىذه الفئات طبقة مغلقة على شاكلة طبقات المجتمع الذندم القدنً؛ إذ  -

إلا في بسيّزت بتوارثها لدهنة الغناء ضمن إطار عائلي، كعدـ امتزاجها بالفئات العليا 
 إطار زبوني/بضائي؛

ػاكف في موريتانيا ىم نتاج بسازج ثقافي كاثتٍ بتُ عناصر صنهاجية بربرية، كزلصية ڤالإيػ -
 أفريقية، كعربية حسانية كافدة؛

قية تعدّ مهمشة، كمن اقضا طبقيا؛ فهي من الناحية الطبمثلت ىذه الجماعات تن -
يعتبركف حامي التًاث الناحية الوظيفية فهي صاحبة سلطة رمزية مهمة. إذ 

كالتاريخ. كمن الناحية الفنية كالثقافية فهم مؤسسو مدرسة غنائية تم توارثها عبر 
 أجياؿ؛

كما لعبت ىذه الفئات أدكارا سياسية؛ حيث أستخدـ فنها من قبل الأمراء  -
البيضاف كأداة للسلطة. كما مارسوا من خلاؿ أشعارىم كغنائهم ضغطا سياسيا في 

 لمحاربتُ النبلاء؛كجو الأمراء كا
ػاكنية كالأرستقراطية الحسانية في إطار الزبونية. ڤالضصرت العلاقة بتُ المجموعات الإيػ -

أما علاقتهم بالأرستقراطية الدينية )الزكايا( فقد اتسمت بالتنافي كالتضاد؛ باعتبار 
 ػاكف لزرـ شرعا؛ڤأف ما يفعلو الإيػ
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على الدوركث الفتٍ كنقلو إلى الأجياؿ؛  ػاكف أفرادا كعائلات المحافظةڤاستطاع الإيػ -
من خلاؿ أثسيس مدرسة متميزة في ىذا المجاؿ. ككما نقلوا ىذا التًاث نقلوا أيضنا 

.  تناقضات المجتمع القديدة التي ما تزاؿ تفعل فعلها في المجتمع الدوريتاني اليوـ
 
 
 

 
 
 . قائمة المصادر والمراجع:7

 101الكتب: -أولا
الأمتُ، الوسيط في تراجم أدباء شنقيط، إخ. فؤاد السيد، مطبعة  )الشنقيطي( أبضد بن  -1

 .1989، 4الددني، الدؤسسة السعودية بدصر، القاىرة، ط 
)بن لزمذف( محمدك، المجتمع البيضاني في القرف التاسع عشر "قراءة في الرحلات   -2

، معهد الدراسات الأفريقية، الرباط، 1(، ط 8الاستكشافية الفرنسية"، )سلسلة بحوث كدراسات 
 .2001الدغرب، 

)بن ناصر( سيد الأمتُ كلد سيد أبضد، سلطنة أكلاد أمبارؾ "ذاكرة الدلك كالفن  -3
 .2024، 1، دار الإسراء للطباعة كالنشر كالتوزيع، نواكشوط، ط كالفركسية"

ق(، الحاكم للفتاكم "في الفقو 911)السيوطي( جلاؿ الدين عبد الربضن بن أبي بكر )ت.  -4
، ضب. كتص. عبد 1كعلوـ التفستَ كالحديث كالأصوؿ كالنحو كالإعراب كسائر الفنوف"، ج 

 .2000، 1ة، بتَكت، ط اللطيف حسن عبد الربضن، دار الكتب العلمي
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