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 الممخص:

إف القراءة فعؿ لا يمكف أف يتحدد إلا بكاسطة القارئ، كىذا الأخير مكمف الفاعمية           
حية ثانية. بحيث يغدك ىذا الفعؿ إنتاجا لفعؿ القراءة مف نا  في كفاءتو مف ناحية، كممارستو 

ثانيا لمنص الأكؿ، كذلؾ ما يجعؿ القارئ ندا لمناقد بشركط تتكفر فيو، كشركط تعمؽ بالقراءة، 
بداع لى تجسيد علاقة الفعؿ بالفاعمية كدلالة كا   .مما يقكد في الأخير إلى كظيفة القارئ كا 

 ثنائية القارئ والمؤلف:

،كعضك مؤسس ليا. فبالإضافة إلى فعمو في إنجاز ممية القراءة القارئ عنصر فاعؿ في ع   
القراءة، فكذلؾ لو دكره في تحقيقيا كالكشؼ عف مدلكليا ،كمف ثـ كانت ضركرتو لشيء لا 
يككف إلا بو ،حتى لإفّ صفتو  مشتقة مما ينجزه، أم مف فعؿ القراءة .كلك رأينا في أبسط 

متمقي غالبا ما يدخؿ عمى نحك فاعؿ في بناء المعنى أمثمة القراءة ك التأكيؿ )لرأينا أف ال
 (.أم بدكنو لا يككف لممعنى، بؿ لمقراءة كجكد.  1)

ك لمقارئ تحديدات ك مفاىيـ كثيرة تتعدد تبعا لزاكية النظر إليو، فمما يرد لو عند           
صدية، تتكجو الناقد ) سعيد عمكش( بأنو القارئ المتكىـ، حيث تستحيؿ كتابة عمؿ ما، دكف مق

(، كمف ثـ فيك مرتبط باتجاه معيف مف جية،كما ىك متعمؽ بفعؿ 2بالعمؿ إلى نكع مف القراء()
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ينصبّ عمى  –أم القارئ –الكتابة مف جية  أخرل ؛ لأف فعؿ القراءة المشتؽ مف اسمو 
 الكتابة.كلا كتابة مف دكف قارئ.

( ،لأف أحدىما 3لؾ )كاتب متكىـ ()ك طبيعي أنو كما يكجد )قارئ متكىـ(، يكجد كذ          
يستدعي الآخر، كلا يمكف لكجكد الأكؿ أف يككف إلا بكجكد الثاني، كلا نص بدكف قارئ ،كما 
أف لا قارئ بدكف نص يقكـ عميو فعؿ القراءة ؛ فالنص كجكد عائـ، كلكلا القارئ لما كاف 

ىمية تتجمى فيما كنص يكتب ك يخزف في الأدراج ىك نص بلا كجكد ...فالأ ،لمنص قيمة
 (. فيك كحده الذم يحدد الأىمية، كيمثؿ القيمة.4يكليو القارئ لمنص()

،كافترض )ديريدا(  (5)كقد اعتبره )جاككبسكف( ) المقياس الأكؿ في تعريؼ النص(          
أف المعنى يتركز في ذات متعالية )ىي المؤلؼ(، ك يمكف أف يعاد إلى المركز في ذات أخرل 

،أما )ىايدغر( فقد تـ عمى يده الانتقاؿ صكب نظرية القارئ برفض نظرية (6()ىي )القارئ
أستاذه )ىكسرؿ( المكضكعية، كرأل أننا مندمجكف بالضركرة بمكضكع شعكرنا،كتفكيرنا دائما 

(،ك مف ثـ فالمكقؼ ىك الذم يحدد القارئ 7يبدأ مف مكقؼ ،كلذلؾ فيك دائما تاريخي )
 كالمؤلؼ معا .

 :أنماط القراء 

كقد ارتأل )غادامير( )أف العمؿ الأدبي لا يقتحـ العالـ كحزمة مف المعاني               
(،عمى حيف أف 8المنتيية أك المعمبة سمفا ،بؿ يعتمد المعنى عمى المكقؼ التاريخي لممؤلؼ ()

إلى" قارئ ضمني" ك "قارئ فعمي"  "الأمر بالنسبة )لآيزر( )يكمف في تقسيـ مصطمح" قارئ
ىك الذم يخمقو النص كحده، كىك يساكم شبكة البنى التي تغرم بالاستجابة،   :رئ الأكؿ.القا

كتستيكينا لمقراءة بطرؽ معينة. بينما يتمقى القارئ الفعمي بعض الصكر العقمية في عممية 
 (.9القراءة ()
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كبشيء مف التكسع، فإف القارئ الضمني ىك الذم يجسد مجمكع تكجيات النص             
داخمية، حتى تتسنى قراءتو، ك بعبارة أخرل فإف )ىذا القارئ إذف، يكجد  في النص ذاتو، ال

كيرجع كجكده إلى البنية النصية لمتمقي المحايث، كبمشاركتو يبني القارئ الفعمي معنى النص،  
لأنو بحضكره إلى جانبو يتأسس فعؿ القراءة، ما دامت بنية النص ك بنية فعؿ القراءة 

 ( إذف فبتعاكنيما معا تتحقؽ فاعمية القراءة. 10بشكؿ كثيؽ (.)مترابطتيف 

) أف القارئ الضمني -الضمني كالفعمي–آيزر بصدد ىذيف القارئيف  هيقرر ما كىك             
لا يغيب القارئ الفعمي ك لا يمغي دكره، بؿ إنو شرط التكتر الذم يعيشو القارئ الفعمي عندما 

النص؛ فالقارئ الضمني لا يممؾ كجكدا حقيقيا، لأنو يجسد مجمكع التكجيات الأكلية  يحقؽ
التي يقترحيا نص تخييمي عمى قرائو الممكنيف، ك التي ىي شركط تمقيو. نتيجة لذلؾ فإف 
القارئ الضمني، ليس منغرسا في جكىر تجربي،بؿ متجذر داخؿ بنية النصكص نفسيا 

يتجاكز دكر المساعد الضركرم الذم لا يمكف الاستغناء عنو، (، مما يعني أف دكره لا 11()
 حتى في إطار المخالفة كالمغايرة؛ أم إنو يتعمؽ بضركرة القراءة كتعالقيا بالنص.

ك لا شؾ أف القراء  طبقات ك فئات، مثمما الكتاب كالمبدعكف كذلؾ،كتمؾ             
يما يمي، كلّا بحسب قدرتو في التعامؿ مع الطبقات ترقى إلى معايير معرفية /ثقافية نكجزىا ف

 النص المقركء.

الذم يتخذ النص أرجكحة لمتركيح عف النفس، إنو قارئ تنفيس أك قارئ  :القارئ العادي -أ
 تسمية. 

: ك ىك الذم يحاكؿ أف يستطمع مكضكع النص، إنو غالبا ما القارئ الاستطلاعي -ب
 يغريو عنكاف النص ) ىك قارئ فضكلي(. 

الهوامش
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ك ىك الذم يحاكؿ أف يتعامؿ مع تفاعؿ النص، لكنو لا يجد منفذا  :قارئ السطحيال-جػ
لذلؾ، كىذا طبعا نتيجة المرجعية الثقافية، فيك )قارئ ساذج(،كلأف المرجعية تؤكد أنو يقرأ 
أجكؼ الأفكار كالذم يقرأ الردمء حتما سيشكؿ لذاتو عقلا غير قادر عمى الاستيعاب . 

 قد احتكتيا الرداءة في تعامميا معيا . فالعممية الاستيعابية 

كىك القارئ الذم يحاكؿ أثناء تعاممو مع النص تمخيصو أك التعقيب   :الإنشائيالقارئ  -د
عميو، كلكف تبقى ىذه المحاكلة إنشائية لا تعدك ككنيا تحمؿ انطلاقة نحك تكليد نص آخر، 

 (.12فيك) قارئ اىتماـ()

ا يككف في مستكل ثقافي كاحد مع )تباينات النص (، كأحيانا الذم عادة م  :القارئ البنائي-ػى
يفكؽ ) تباينات النص(، فيذا القارئ لو القدرة عمى إعادة بناء النص شفاىيا )= مناقشة النص 

 (.13فيك) قارئ تثقيفي () :ك تثقيفو (

قي ليبقى كىذه الأنكاع تدخؿ ضمف زمرة القارئ المتمقي الذم يمارس الفعميف معا: القراءة كالتم
 النكع الأخير كىك القارئ الناقد.

كىك الذم يشارؾ النص كتابيا أم يمارس فعؿ الكتابة عف الكتابة )=   :القارئ الناقد -ك
كالقارئ ىك  -الناقد كليد القارئ -إبداع النص ك تحريكو (، كبمعنى ما ىك)قارئ تنصيصي

 ( إنو قطب الجدلية: 14أصؿ النص، كعميو فلا نقد بدكف نص،  كلا نص بدكف ناقد (.)

 النص الأكؿ        مف القارئ        النص الثاني )نقد(

كمف خلاؿ ىذا التدرج في ترسّـ خطى القراء، كتتبّع مسارىـ في التعاطي مع النص،            
مف قارئ عادم إلى استطلاعي، إلى سطحي ساذج، إلى إنشائي يتسـ بالاىتماـ، إلى بنائي 
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اقد مبدع كخلّاؽ، نصؿ إلى ما يمكف تسميتو بػ )ىرـ القراء( كآفاؽ تجميات تثقيفي،  إلى ن
 القراءة . 

حتى نياية القرف التاسع  -كلك عدنا إلى التاريخ الأدبي لكجدنا أف الدراسات الغربية          
ظمت )تعتقد أف كظيفة الناقد )القارئ الممتاز ( ىي التكسط بيف الآثار الفنية ك -عشر

فيك الذم يقرأ ليا، كيدليا عمى مكاطف الجماؿ ك الجكدة فييا، فيستأثر بالأذكاؽ  الجميكر،
كيكجييا بحسب ذكقو، كرؤيتو الخاصة، كمف خلاؿ إخلاصو إلى جممة المعايير السائدة، كتمؾ 

عف -ميمة تتمخص في الرجكع القيقرل إلى مرجعية الأثر الأدبي ك استنطاقيا، كرد النص 
 (. أم الدكر الكسيط الناقؿ، كيجمع بيف القراءة كالتمقي.15()إلييا -طريؽ التأكيؿ

كىنا لا ننسى أف نشير إلى أف الناقد، كىك أيضا قارئ، كما أسمفنا؛ ) فكؿ              
أحكامو قائمة عمى قراءتو، كىذا ينطبؽ حتى عمى تمؾ الأحكاـ التي تعتبر فعؿ القراءة كشيء 

براز (. كى16لا علاقة لو بافتراضاتيا() ك ما يعزز دكر التمقي مف خلاؿ إصدار الأحكاـ كا 
 الفاعمية.

 تشكيلات فعل القراء:

ك عف أنماط القراءة، تتجمى مقكلتاف اثنتاف،  تبعا لما إذا كاف الناقد ييتـ بتاريخ               
( الذم التجاكبات أـ بالتأثير المحتمؿ لمنص الأدبي؛ فػ)ىناؾ في المقاـ الأكؿ القارئ )الحقيقي 

نعرفو مف خلاؿ ردكد أفعالو المكثقة، كىناؾ في المقاـ الثاني القارئ )الافتراضي(، كىك الذم 
(، أك ىك ما نسميو بالقارئ الضمني، 17يمكف  أف تسقط عميو كؿ تحيينات النص الممكنة()

إف ىذا المفيكـ :كىك عبارة عف) بنية نصية تتكقع حضكر متمؽّ دكف أف تحدده بالضركرة
بنية مسبقة لمدكر الذم ينبغي أف يتبناه كؿ متمؽ عمى حدة، كيصح ىذا حتى عندما  يصنع

تبدك النصكص ك كأنيا تتعمد تجاىؿ متمقييا الممكف، كأنيا تقصيو بفعالية. كىكذا يعيف مفيكـ 
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(. كبعبارة أخرل، 18القارئ الضمني شبكة مف البنيات التي تستدعي تجاكبا يمزـ فيـ النص ()
قارئ كاردة في كؿ أحكاؿ الكتابة، كمع كؿ النصكص، كبأم كيفية. كمف ثـ فكؿ فإف كجكد ال

 نص يتييأ لاستقباؿ قارئو، بغض النظر عف قبكلو أك تقبمو، بمعيار الفاعمية.

كعمى ذلؾ، فالقارئ الضمني )يجسد كؿ الاستعدادات المسبقة الضركرية بالنسبة               
كىي استعدادات مسبقة ليست مرسكمة مف طرؼ كاقع  لمعمؿ الأدبي لكي يمارس تأثيره.

، لو جذكر  خارجي ك تجريبي،  بؿ مف طرؼ النص ذاتو، ك بالتالي فالقارئ الضمني كمفيكـ
(أك 19متأصمة في بنية النص؛ إنو تركيب لا يمكف بتاتا مطابقتو مع أم قارئ حقيقي ()

(.ك 20ثبات في بنائية النص"()فعمي، ك بعبارة أخرل ،فإف )جذكر القارئ الضمني "مزركعة ب
أم التي تقكؿ بالتأثير المحتمؿ لمنص –في الجية المقابمة،)عادة ما تتفرع المقكلة الثانية 

 (.21إلى ما يدعى بالقارئ المثالي، ثـ القارئ المعاصر()–الأدبي 

في كمف الفئتيف الرئيسيتيف السابقتيف لمقرّاء )يستحضر القارئ الحقيقي أساسا             
دراسة التجاكبات، أم عندما يركز الاىتماـ عمى الطريقة التي يتمقى بيا جميكر معيف مف 
القراء العمؿ الأدبي، كالآف أياّ كانت الأحكاـ التي قد تصدر عمى العمؿ، فإنيا ستعكس أيضا 
مختمؼ مكاقؼ كمعايير ذلؾ الجميكر، إذ يمكف القكؿ بأف الأدب يعكس السنف الثقافي الذم 

 (،أم تقاليد ذلؾ العصر.22ىذه الأحكاـ ()يشرط 

كبصدد القارئ المعاصر، ىناؾ ثلاثة نماذج مف القراء )المعاصريف(أحدىـ حقيقي             
الأكؿ مركب مف  :كتاريخي، مستخمص مف الكثائؽ المكجكدة، كالنمكذجاف الآخراف افتراضياف

ي مستنبط مف دكر القارئ المرسكـ في المعرفة الاجتماعية كالتاريخية لمفترة المعنية، كالثان
(.أم إنيما كلاىما منبثقاف مف داخؿ النص. رغـ ما يشار إلييما مف تاريخية 23النص ()

 الأكؿ كمكضكعية الثاني، أك ما يبدك أنو كذلؾ.
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ك ىناؾ ملاحظة نشير إلييا بخصكص أف القارئ المعاصر يكاد يقابؿ بطريقة             
ي الذم يستشيد بو في غالب الأحياف؛رغـ صعكبة التحديد مف أف ينحدر، مباشرة القارئ المثال

 (24إلا أف ينبثؽ مف الناقد نفسو الذم لا يمكف أف يصبح أكثر مف قارئ مثقؼ .)

كثمة نكع آخر ىك القارئ المرتقب، كىك الذم )يمكف أف يحدد ليس فقط بالمفاتيح           
ا بالأعماؿ القريبة ك كذلؾ أيضا بملاحظات الكاتب النصية في العمؿ الذم يقرؤه، كلكف أيض

(، فيك قارئ يستحكذ عمى إمكانيات الاستشفاؼ، كيتجاكز المؤدل 25عمى عممو البارز()
 الظاىرم كالجكارم لمنص، كيكغؿ في متاىات التأكيؿ المتعددة مساربو كمآتيو.   

النكع المثالي مستقؿ عف السابؽ الذكر،) بأنو مف  -ككلؼ–ك يمكف تصكر قارئ            
أم شخص آخر ك النقطة ىنا لا تتعمؽ بأم مف القراء أك ملائمة كلكف في أف المعينة كضعت 
نفسيا في تميز دقيؽ بإنتاجيا عمى ما يبدك تدفقا غير منتو مف المفاىيـ المتزايدة ك المنقاة عف 

 :يؿ المثاؿ في مقالوالقارئ ك المختمفة مف شخص لآخر بالفكارؽ فقط كقد ذكر ككلؼ عمى سب
قارئا متخيلا، قارئا ملائما، قارئا مثاليا، قارئا يجعمو مثاليا، كقارئا ذاتيا. ك بالنظر إلى خارج 
ألمانيا يمكننا بسيكلة تكسيع ىذه القائمة، لتشمؿ القارئ المتفكؽ لريفاتير كالقارئ المبمّغ لفش، 

ؿ حاؿ ، كمع كؿ ناقد، كلكؿّ كجية (، فالتعدد ممكف ك كارد في ك26أك الأمير المركم لو()
 -أم القراءة -طالما مجاؿ الفعؿ -بالنسبة لمقارئ كفاعؿ -نظر. كلا يمكف حد مجاؿ التصنيؼ

( mode de lectureمشركع كمفتكح، مف ذلؾ أنو قد يخكؿ لنا تصنيؼ آخر لأنماط القراءة )
–لأكؿ إنو قارئ ظاىراتي فنقكؿ عف ا :تحديد أنماط الجميكر القارئ كتقسيمو إلى ثلاثة فئات

باعتبار تمؾ القراءة )تتكقؼ عند ظاىر النص، كلا تتعداه فترصد فيو  –سطحي أك حيادم 
جممة الأحداث كالأفعاؿ كما تتمظير في الركاية دكف أف تعالجيا بالتحميؿ ك النقد ك إبداء 

ة لأنيا تثير الرأم، فيي تقنع بما يعرضو سطح النص في تمظيره الخطي، ككأنيا قراءة محايد
(،أم إنيا قراءة جاىزة ، تكتفي بتقرير 27سؤالا كلا تطرح إشكالا فلا تستحسف كلا تستيجف ()
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مقكلة الظاىر كما ىي، دكف أف تزيد عمييا أك تنقص منيا، كفي ذلؾ ما يعني سطحية القارئ 
 ك حياديتو.  

ءتو )في أساسيا قراءة كنقكؿ عف الثاني إنو قارئ متماىي عاطفي، بحسب أف قرا             
متذكقة ما دامت تفرغ عمى سمكؾ الشخصيات ك الأحداث شيئا مف ذاتيا، فتقبؿ ىذا المكقؼ 
كتشجب ذاؾ السمكؾ، انطلاقا مف ذكقيا الخاص المرتكز عمى قيـ مترسبة مف الفعؿ 

نيا الاجتماعي، ك الجمالية الفنية الحاضرة في الذات القارئة، حتى ك إف أعكزىا الدليؿ ك خا
(ف فيذه القراءة 28البرىاف فمكقفيا مف الحدث يتسـ بشحنة ايجابية مف منظكرىا الخاص()

تبدم تفاعلا مع النص، كترتفع إلى مستكل التعاطي مع منطكؽ النص سمبا ك إيجابا، كالسمبية 
(، 29ىنا )بناء يساعد القارئ لملازمة العالـ مف أجؿ "تشكيؿ السبب المحدد لسؤاؿ العالـ "()

لؾ في حد ذاتو سمكؾ يحمؿ مؤشرات مكقؼ ما مف قبؿ القارئ . يعد سمفا قبؿ مباشرة فعؿ كذ
 القراءة.

كنقكؿ عف الثالث إنو القارئ التحميمي /التركيبي، باعتبار أف قراءتو كذلؾ تقكـ             
عمى النص، )كىي درجة أسمى حيث يقكـ التحميؿ عمى التفكيؾ، تفكيؾ أقساـ النص ككشؼ 

اتو المتشعبة كبياف عممو، ك أسبابو، حتى تتبدل مف خلاؿ ذلؾ حقيقة الأفعاؿ ك طبيعة علاق
الأحداث في النسيج النصي، كعميو يمكف أف تفسر سمككات الشخصيات تفسيرا عمميا 
مكضكعيا يستند إلى قاعدة الميكانيزمات الأكلية في بعثو إلى الكجكد كفعؿ أك كمكقؼ أك 

التركيب إعادة بناء جديدة لمنص المقركء، كفؽ مقاييس المحمؿ، ك كفكرة عندىا تغدك عممية 
 (، كما سنجد ذلؾ فيما سيأتي عرضو.30معطياتو الفنية كالقيمية()

  القارئ و الكتابة:
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كعف علاقة القارئ بالكتابة، باعتبارىا فعلا مختصا، كما يرل باشلار؛ )فاف كؿ              
رغبة في الكتابة، فمذّة القراءة -مف خلاؿ الفعؿ القرائي–و "يكبت في ذات:قارئ متحمس لمقراءة

(، أم اف الكتابة مكجكدة ضمنا في 31انعكاس لمذّة الكتابة، ككاف القارئ طيؼ لمكاتب ()
القراءة ، كلكنيا غير مرقكنة، اك غير مستنسخة.كبعبارة أخرل، كحسب ما عناه باشلار؛ 

(. كمف منا لا يضع نفسو مكضع الكاتب 32حيث) رأل أف القارئ يضمر في ذاتو كاتبا()
 حيف يقرأ، أك يضع نفسو مكاف القارئ إذا كاف يكتب؟

)يمكف أف  -كما عند ككلؼ–كمف ثـ فاف القارئ المقصكد، المعني بتأثيرات النص            
قد تككف ىي القارئ المؤمثؿ أك تعمف عف نفسيا  :يتخذ أشكالا مختمفة حسب النص المتناكؿ

تكقع معايير كقيـ الشعراء المعاصريف، كمف خلاؿ فردنة الجميكر كمف خلاؿ مف خلاؿ 
مناجاة القارئ كمف خلاؿ تعييف المكاقؼ أك المقاصد الديداكتيكية أك مطالبة المتمقي بالإرجاء 
الإرادم لمشؾ، ك ىكذا فالقارئ باعتباره قاطنا تخييميا في النص لا يمكف أف يجسد فحسب 

ميكر المعاصر، بؿ أيضا رغبة المؤلؼ سكاء في الارتباط بيذه المفاىيـ أك مفاىيـ ك تقاليد الج
مرتبط بمصدر  -إذف–(، فكجكده 33الاشتغاؿ عمييا. أحيانا يصفيا فقط كأحيانا يعمؿ كفقيا()

الخارج :مف الخارج، كآخر مف الداخؿ، كما ىك ذاتو يحتؿ مكانا كسطا بيف ىذيف المصدريف
نبثؽ مف ىذيف الاتجاىيف أك يصدم في اتجاىيما. كفيما يحيلاف كالداخؿ.ك بالتالي ففعمو ي

 إليو، كلا يمكنو إلا أف يظؿ مشدكدا إلييما أبدا.

كالحقيقة أف) مفيكـ القارئ، تصكر يقيمو المؤلؼ في ذىنو أثناء عممية الإبداع ك           
محيطة، بينما القارئ الكتابة كيحاكره، كمثاليتو تسكم بينيما ما داما يخضعاف لنفس الشركط ال

الفاعؿ، فيك الذم تصبح عممية التمقي مقركنة بنشاطو، كمعنى ذلؾ افتراؽ الذاتيف في مساحة 
النص، زيادة عمى اختلاؼ الشركط المحيطة لعممية النشأة كعممية التمقي، فالبعد التاريخي 

ليخمؽ كىمو  لمنص لا يشكؿ سمطة عمى القارئ الفاعؿ كلا يمزمو النص بيا، بؿ يتحرر منيا
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(؛ أم يمارس عممية استقراء مكضكعاتي 34الخاص بالمجاؿ النصي، فيحاكره انطلاقا منو()
تجمع بيف دلالات المعطى النصي كدلالات إيحائو في مزيج يجمع بيف المكضكعية ك الفنية 

 أك ما يمكف عدّه نص القارئ، أك النص المكازم.

 شروط القارئ:

تيا، إلا أننا سكؼ نقتصر عمى مجمكعة منيا، كمف ضمنيا رغـ كثر : الكفاءة -1         
الكفاءة، حيث) يعتقد فيش أف قراءتو لمجمؿ تتبع فقط الممارسة الطبيعية لمقراء المطمعيف، في 
رأيو، فاف القارئ ىك مف يمتمؾ" كفاءة لغكية"، كقد استبطف ىذا القارئ المعارؼ النحكية ك 

قارئ المطمع عمى النصكص الأدبية كاف قد ناؿ "كفاءة أدبية" الدلالية التي تتطمبيا القراءة. كال
(. كمف ثـ فيك يمتمؾ خاصية البناء كالتكليد، 35خاصة )أم معرفة بالأعراؼ الأدبية ()

كبالتالي الإبداع كالتشكيؿ الجمالي، أم أصبح مقتدرا كسيدا للأداة كالكسيمة، كىنا عمينا أف 
ؤرخي الأدب كلكف لمقراء، كعمينا أف نضع في الاعتبار نتذكر)أف الأدب الإبداعي لا يكجد لم

(. لأف ىؤلاء الأخيريف ىـ محؿ التأثر 36كيؼ أف سيرة الشعراء تؤثر في كعي القراء ()
 كالتمقي.

ذا كاف القارئ نفسو يبنيف النص بكاسطة كفاءتو                 فاف ىذا  -كأداة ككسيمة –كا 
لكقت المناسب خلاؿ قراءتو كانو في متتالية ردكد أفعالو يتضمف أف ردكد أفعالو ستتتابع في ا

لى ىذا الحدّ يتبع )فيش( نمكذج النحك التحكيمي ()  (.37ىذه سيتكلد معنى النص، كا 

الذم يزعـ فيو أف 1978كقد طكر )ريفاتير( نظريتو في كتابو "سيمياء الشعر"               
طحي، فإذا عددنا القصيدة سمسمة مف التعبيرات القراء الأكفاء يمضكف إلى ما كراء المعنى الس

(،أم حصرناىا في 38معناىا الذم يمكف تمثيمو في كحدات معمكماتية ():فقد حصرنا انتباىنا بػ 
حصاءات نستقرئيا كيفما عفّ لنا. كسمحت بذلؾ كفاءتنا الأدبية.  جداكؿ كا 
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اىا، فإف القارئ يتطمب فإذا كانت القصيدة تتطمب فقط كفاءة لغكية لفيـ معن            
"كفاءة أدبية" لكي ييتـ بالتجاكزات النحكية المتكررة التي يكاجييا في قراءة القصيدة، ك حيف 
يكاجو القارئ حكاجز الإعثار في التجاكزات النحكية يضطر خلاؿ عممية القراءة إلى الكشؼ 

(؛لأف 39ية لمنص()عف المستكل الثاني )الأعمى( لمدلالة، الذم سيفسر الملامح غير النحك 
رسالة النص ليست نحكية فحسب كلكنيا أيضا دلالة كمعاف، كالقارئ إنما يبحث عف الدلالة 

 كالمعاني.

كعميو فإننا نستطيع أف نتحدث عف كفاءة القراء لإضفاء المعنى عمى ما              
يمكف أف يقرأ،  يقرؤكنو؛ فالشعراء كالركائيكف يكتبكف عمى أساس ىذه الكفاءة، إذ يكتبكف ما

كلكي نقرأ النصكص بكصفيا أدبا، يجب أف نمتمؾ "كفاءة أدبية" تماما مثمما نحتاج إلى "كفاءة 
(،أم 40لغكية" أكثر عمكمية لإضفاء المعنى عمى الأقكاؿ المغكية الاعتيادية التي نكاجييا ()

 تمزمنا الكسيمة كالأداة)الآلية(لبمكغ ذلؾ، كقد أشرنا إلييما مف قبؿ.

كاعتبارا لمشرط الأكؿ، فإف "الخبرة" ىي التي تنتج الكفاءة، كمف ثـ :الخبرة -2           
فإنو) عمى الرغـ مف أف خبرة القارئ قد تختمؼ مع كؿ قراءة لمنص الكاحد، كأف النص قد 

عمى الرغـ مف ذلؾ كمو، لا  -كما يزعـ–يتلاشى كيختفي كما يقاؿ، كأف القارئ قد يكتب نصو 
بدّا مف الامتثاؿ لتقاليد التفسير كالشرح التي تتخذ النص المفرد أساسا كمعيارا يجد الناقد 

لا يجد الناقد  -الأكاديمية-(؛ففيما قد يتحرر القارئ مف كثير مف المعايير 41لمتأكيؿ النقدم()
بدّا مف الامتثاؿ إلييا ،لاعتماد الأكؿ عمى التذكؽ أك النظرة الذاتية كاستجابة الثاني لمدكاعي 

 المكضكعية، كىي ممزمة لو أكثر مما ىي بالنسبة لمقارئ.

كيمكف إضافة شرط آخر ىك "الفيـ "،حيث إف )الفيـ الحقيقي لمنص يقتضي  :الفهم -3    
أف يربط المفسر تأكيمو كتأممو النقدم بتجربتو الجمالية الأكلية كقارئ دكف أف يعني ىذا 

( الصرفة لمقراءة، متمثمة في تقكيـ النص subjectivismeالاقتصاد بتاتا الارتياف بػ" الذاتية") 
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عمى أساس الخبرة الذاتية، لأف كؿ نص يقاكـ أحكاـ القارئ الذاتية، "أم معناه المعيش" في 
(. أم إف القراءة 42قراءتو الأكلى، معناه ىك الذم يمكف التحقؽ منو حيف قراءتو مجددا ()

حدكد الانطباعية، بؿ قد لا تبمغ أكثر مف الكىـ، في  الذاتية لا تعدك ككنيا انفعالية كلا تتجاكز
حيف أف القراءة الثانية، أم المكضكعية، ىي التي تضمف الاستجابة الحقيقية لمنص، كانفتاحو 

 عمى القارئ بكؿ ما فيو كما عميو.

كبيذا فإف) فيـ عمؿ أدبي ما ينشأ مف خلاؿ التفاعؿ بيف حضكر القارئ في              
اربو المعتادة التي ىي الآف تكجيو ماض. كباعتباره كذلؾ، ليس الفيـ عممية قبكؿ النص ك تج

(. كتمؾ ىي نتيجة التقاء الفعؿ بالفاعمية، فعؿ القراءة، 43سمبية، بؿ ىك تجاكب منتج()
 كفاعمية القارئ.

  -كإجراء -كثمة شرط آخر ىك التمرس الجمالي، مف حيث إنو التمرس الجمالي: -4 
يات عمـ الجماؿ )مختمؼ الإكاليات النفسية كالتخييمية المفترضة في سيركرة يعني في نظر 

التكاصؿ الأدبي، كالمسافة الجمالية، تمؾ التي تجعؿ القراءة، بما ىي إعادة بناء استعارية 
يتمازج فييا المعب كالمذة، تتخذ شكلا تأكيميا، كلا يعني التأكيؿ ىنا مجرد تفكيؾ لشفرات النص، 

كتنظيما لبياضاتو، أم لمناطؽ الظؿ فيو المككنة مف ابيامات كاضمارات  بؿ استكشافا
يحاءات ىي ما يصنع كمكنو الدلالي، كيرقّي الكاتب إلى منزلة القارئ() ( الذم يعيد 44كا 

كتابة النص مف جديد ، أك يخمؽ ما نسميو بالنص الثاني، أك نص القراءة، أك نص النص 
 بمعنى ثالث.

ف التمرس إلا بالتفاعؿ بيف بنية النص كمتمقيو في قراءة كؿ عمؿ أدبي، كلا يكك             
)ليذا السبب نبيت نظرية الفينكمينكلكجيا بإلحاح أف دراسة العمؿ الأدبي يجب أف تيتـ ليس 
فقط بالنص الفعمي، بؿ كذلؾ كبنفس الدرجة بالأفعاؿ المرتبطة بالتجاكب مع ذلؾ النص(، 
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ؿ فحسب، بؿ كاحتماؿ قائـ ككارد، مف دكنو فالنص ذاتو لا يقدـ طالما ىي كاردة فيو ليس كفع
إلا "مظاىر خطاطيو"  يمكف مف خلاليا أف يفتح المكضكع الجمالي لمنص، بينما يحدث 

( الناجـ عما أسمي بأفعاؿ التجاكب،كما أشرنا 45)الإنتاج "الفعمي" مف خلاؿ فعؿ التحقؽ()
 نص كالقارئ، كما يذىب إلى ذلؾ )آيزر(. إليو، ككما سيتضح في إطار التفاعؿ بيف ال

: ففي ىذا الإطار، ك)بعد تحميؿ إجراءات القراءة ك النص مف منظكر ظاىراتي كيفية القراءة
ك كظيفي عمى التكالي،  يتحكؿ آيزر إلى البنائية الاتصالية لمخياؿ، مبتدئا مف حالة الاتصاؿ 

لى تفاىـ، ك يشخص آيزر ما يسميو "الطبيعية" ك"كجيا لكجو" حيث يحاكؿ اثناف الكصكؿ إ
الأكؿ أف القارئ غير قادر عمى  :"اللّاتساكؽ بيف النص كالقارئ " كيظـ انحرافيف عف المعيار

التذكؽ إف كاف فيمو لمنص صحيحا. كالثاني عدـ كجكد سياؽ تنظيمي بيف النص كالقارئ 
قامة المضمكف، كىذا السياؽ يجب أف يبنى مف قبؿ القارئ م ف خلاؿ الإشارات أك لإنشاء كا 

(.أم أف يككف لديو الاستعداد التاـ لمتمقي، بامتلاؾ آلياتو، بما فييا مف 46المفاتيح النصية )
تساؤلات كما تقيمو مف إشكالات .لا بد كأف تنسجـ في النياية مع المنطكؽ النصي، أك تتعالؽ 

 مع إشاراتو كمفاتيحو.

شركعو في القراءة، لا يككف في ذىنو مجرد صفحة إذ إنو القارئ في الحقيقة )قبؿ             
بيضاء، تنطبع عمييا متكاليات النص، بؿ فضاء تعتمؿ فيو جممة مف الأسئمة تتعمؽ في آف 
كاحد بالشاعرية الأجناسية التي ينتمي إلييا ىذا النص، كبتفاعمو الشكمي كالمضمكني مع 

و عف الكاقع. أما حيف يشرع في نصكص أخرل، كباستراتيجيتو التخييمية التي تحقؽ انزياح
القراءة، فيك ينتظر مف النص أف يجيبو عف أسئمتو تمؾ، بحيث يككف مييأ مسبقا لتمقيو 

ففي ىذه المرحمة الأكلى مف التمرس الجمالي، لا تختزؿ السيركرة النفسية  :بطريقة معينة
يتعمؽ خلافا لذلؾ، إف الأمر،  :لاستقباؿ النص أبدا إلى تعاقب حادث لمجرد انطباعات ذاتية

(، مثمما تذىب إليو المكضكعاتية في 47بإدراؾ مكجو يتـ كفؽ ترسيمة دالة جدّ محددة()
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تعامميا مع النصكص  باستخداـ  مبدإ الحمكلية ، كاعتماد سيركرة المكضكع في دلاليتو المعبية 
عمـ، كذكؽ المطردة ، في حركية تمزج بيف الذّات ك المكضكع كمفيكـ كمصطمح،كبيف الفف كال

 كتمكضع.

كىكذا، فالمسألة التي تطرح إذف، ىي كيفية القراءة؛ أم كيفية التعامؿ مع النص،              
بأم أسمكب كأم كتيرة)باعتبار أف لكؿ قارئ طريقتو الخاصة في القراءة، كأف كؿ عمؿ أدبي 

رئ إلى تممّؾ يفرض نكعا خاصا مف الاقتراب كالاستيعاب. أثناء قراءة قصة ما، يعمد القا
المادة الساردة، إلى احتياز الماىية المتكممة كذلؾ بأف يسردىا لنفسو. أم إنو يكجد تنافذ كتأثير 

سيتـ )إنشاؤه مف  -حينئذ–( فضلا عف أف سمكؾ القارئ 48متبادلاف بيف الكتاب كقارئو()
ا ممكة التأمؿ ( ترتبط بالكفاءة الأدبية مما سيعزز لديو حتم49قراءات سابقة كمناظير أخرل()

 ك بالتالي التمقي، كفقا لمنظكر السمطة، سمطة النص ، كالحرية، حرية القارئ.   

 شروط القراءة:    

كمثمما ىك ذلؾ شأف القارئ، في ممارسة فعؿ القراءة فكذلؾ الناقد في حريتو : الحرية -1 
لنص حقيقة )إنما يتعامؿ مع نص معيف، كىذا ا -كقارئ ممتاز-كالتزامو معا، حيث إنو 

مكضكعية، كخارجة عف إرادتو؛ كلذا فلا بدّ لو مف الاعتراؼ بالسمطة النسبية التي يمارسيا 
النص عميو. إلا أنو غير مطالب بالنظر إلى ىذا النص كبنية أدبية معزكلة كقائمة بذاتيا 
خارج إطار السمطات كالعكامؿ الخارجية الأخرل. كلذا فيك عندما ينيمؾ بحؿ رمكز ىذا 

نص، فإنما يحتكـ في الكقت ذاتو إلى سمطات التاريخ كالكاقع المكركث كالمؤلؼ كالمؤسسة ال
(، أم إنو يعكد إلى استنطاؽ خارج النص، دكف الاكتفاء بمنطؽ الداخؿ 50الثقافية كغيرىا()

النصي. كقد كاف الدكتكر صبرم حافظ عمى حؽ عندما حاكؿ أف يقيـ مكازنة بيف سمطتي 
ندما أشار إلى أف حرية القارئ حرية محدكدة، لأف النص يمارس بدكره قدره النص ك القراءة ع
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مف التحكـ في ىذه العممية كالسيطرة عمييا. فبقدر ما يشارؾ القارئ في إنتاج معنى النص 
يقكـ النص بدكره بالتأثير عمى القارئ كتكجيو استجاباتو كاقتراحاتو، كتعديؿ ىذه الاستجابات أك 

از عمى بعضيا، بؿ أكثر مف ذلؾ أنو يشارؾ في صياغة القارئ نفسو، كليس تنميتيا أك الإجي
(، كىذا ما يؤدم إلى مقاـ آخر، يقكلب صمة القارئ بالنص، كيجسد 51استجاباتو فحسب()

 علاقة الفعؿ بالفاعمية.

ففي مقاـ حرية القارئ كأيديكلكجيتو، كقراءة النص قراءة صحيحة، نشير إلى أنو ما            
يكف القارئ حرا ك)لـ يحاكؿ التغمب عمى انحرافو الأيديكلكجي، فإف القراءة الصحيحة لمنص  لـ

(. كما أف أكثر ما يمزـ القارئ  في ىذه الحاؿ )ىك كضعيتو 52ستككف مستحيمة()
الأيديكلكجية ككمما تضاءؿ ميمو كمما استطاع قبكؿ القيمة الأساسية كالأفؽ البنائي للإدراؾ 

ؿ القارئ مع النص. كلف يسمح لمعاييره في أف تصبح ثيمة لأنيا ستنفتح الذم ينظـ تفاع
تمقائيا عمى الرأم النقدم المكركث في الحالات الفضمى التي تشكؿ الخمفية. كسيغرم في 
المشاركة في أحداث النص، ك سيجد نفسو مفترضا بو أف يتبنى سمككا سمبيا إزاء القيـ التي لا 

و سيقؼ عمى بكابة الحرية في إطارىا الكاسع، باحثا عف كينكنة (. إن53يرغب في مساءلتيا()
 ما قد يسمح بيا النص أك تتقبميا الذات دكنما رفض أك إكراه.  

ك إلى ما سبؽ مف شركط ك ملاحظات، نضيؼ أيضا  شرط  :الاستذهان -2          
القارئ يجب أف الاستذىاف بما ىك متعمؽ بالتفاعؿ النصي ككذا بالتمرس الجمالي، حيث إف) 

يقكـ أك يستذىف" المكضكع"، كعادة ما يفكر باصطلاحات العالـ التي يتـ الإيحاء بيا مف قبؿ 
"الأكجو المنظمة" لمنص. كالاستذىاف بكممات أخرل جزء أساسي مف الخياؿ الخلاؽ الذم ينتج 

 -ا ىك(. كم54كبشكؿ غير نيائي مكاضيع جمالية، كلا يتـ انجاز ذلؾ دائما بشكؿ مباشر()
 عصارة ما قبؿ التفعيؿ كبناء التصكر كالمفيكـ كفقا لتجاذبات النص.   -بإجماؿ
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كفي معظـ السرديات فإف خط القصة يتكقؼ فجأة كيستمر مف منظكر آخر أك               
اتجاه غير متكقع، كالنتيجة فراغ يتكجب عمى القارئ ممؤه مف أجؿ ربط الأجزاء غير 

إف ربط جزئيف أك أكثر يككف"  :الب فإف تمؾ ىي الكظيفة الابتدائية لوالمترابطة. كلكف في الغ
(. كمف ثـ بداية الانفتاح كالشركع في التجاكب، ثـ امتلاؾ 55مجاؿ الرؤية لمرأم التساؤلي" ()

 الطريقة، طريقة القراءة فيما بعده. 

في المكاف الثيمي كلأف ىذا التنكع مف الفراغات يتدخؿ في حركة الرأم التساؤلي             
الفارغ، فاف آيزر يفضؿ استخداـ اصطلاح "شاغر" ىنا، عندىا فإف الفراغ يشير إلى 
"الارتباطية المعمقة في النص"، بينما الشكاغر  تكصؼ "الأجزاء" الثيمية ضمف المجاؿ 
المرجعي لمرأم التساؤلي، ك ىكذا فإف الفراغات ك الشكاغؿ تشكلاف طريقة لقراءة النص 

مشاركة القارئ مع بنائيتيا لمحالات المتنقمة. كبذات الكقت فإنيما يجبراف القارئ لإكماؿ  بتنظيـ
(. ك بذلؾ تككف )أىـ فعالية لمقراء ىي تمؾ 56البنية، كىكذا ينتجاف المكضكع الجمالي()

(، بما يشكؿ الفاعمية في 57المتمثمة بمؿء فراغات الغمكض أك أكجو التخطيط في النص()
 قراءة.صميـ فعؿ ال

كأما عف المقصدية، كشرط ىاـ مف الشركط، فيناؾ مكقفاف :المقصدية -  3         
يعترضاف عمى نظرية آيزر، متناقضاف؛       ) فبينما المكضكعية ترل أف ىناؾ معنى كاحدا 
مييمف عمى كصحيح لكؿ عمؿ غالبا ما يتعمؽ بقصدية الكاتب، فإف الذاتية تؤكد عمى أف 

ك نتاج لعقؿ القارئ الفرد. كحاكؿ آيزر اتخاذ مكقؼ كسط في ىذا المكضكع المعنى برمّتو ى
بالادعاء بأف النص يسمح بقراءات مختمفة لتحديد الاحتمالات، كأف معنى النص ينشأ مف قبؿ 
القارئ برعاية التعميمات النصية. لذا فإف القراء أحرار في الإحساس بذلؾ بأشكاؿ مختمفة أك 

(. فيي اشكالية مزدكجة الطرفيف، بيف المكضكعية القصدية، كالذاتية 58خمؽ معاف مغايرة()
التأكيمية، أم بيف المؤلؼ صاحب النص كالقارئ المتفاعؿ بالنص. كمف ثـ تككف الكسطية 
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المنطقية، بإلغاء الكاحدية القصدية، كالسماح بتعدد القراءات كبالتالي تعدد الدلالات، كىي 
النص، كلا تحجـ مف فاعمية القارئ، لا سيما كىما يتقاطعاف  كسطية ذكية، لا تحد مف فعالية
 بتقاربات لا تتجاكز دائرة النص. 

كقد نضيؼ إلى ما سبؽ بعض الملاحظات التي يمكف عدىا  :العالم الخيالي -4      
شركطا أك تقؼ مكقؼ العقبة التي تعترض القارئ، كأحيانا تككف لو كمساعد،  مف ذلؾ مثلا 

شير إليو الأدب؛ )ففي حيف لا يمثؿ العمؿ الأدبي المكضكعات، فإنو يشير إلى العالـ الذم ي
عالـ خارج الأدب بانتقاء بعض المعايير  أك أنظمة القيمة أك "النظرات إلى العالـ" كىذه 
المعايير مفاىيـ عف الكاقع تساعد البشر في إضفاء معنى عمى فكضى تجاربيـ، ك يتبنى 

(. كىك 59المعايير ك يعمؽ مصداقيتيا في داخؿ عالمو الخيالي() النص"  ذخيرة" مف مثؿ ىذه
شيء طبيعي، يساعد عمى الربط بيف التجربتيف الكتابية كالقرائية، مف خلاؿ جاذبية المركز 

 كتداعيات المحيط، الأكؿ لمنص، كالثاني لمقراءة، عمى مستكل دائرة الخبرة كالذخيرة. 

تجربة القارئ  التي تضـ ذخيرتو  -كما رأينا–عده كىذه الذخيرة ىي ما يمكف           
المختزنة،كىي )تكمف في مركز العممية الأدبية، كسكاء  أحؿّ القرّاء التناقضات بيف كجيات 
النظر المختمفة التي تنبثؽ مف النص أـ ملأكا الفجكات بيف كجيات النظر بطرائؽ 

بتيـ الخاصة .كبينما تحدد متعددة،فإنيـ يدخمكف النص إلى شعكرىـ، كيجعمكف منو تجر 
النصكص الأطراؼ التي يحقؽ بيا القراء المعاني يؤدم مخزكف التجربة لدل القارئ بعض 
الدكر في ىذه العممية، فالشعكر المكجكد لدل القارئ سيقكـ ببعض التعديلات الباطنية لكي 

. كىذا يمكف عده (60يتمقى كيطكر كجيات النظر الغريبة التي يقدميا النص في أثناء القراءة()
 شكلا مف أشكاؿ الحمكؿ في النص، كالتعاطي بمنطؽ مزدكج:مقكلة النص ك مقكلة القارئ.  

كقبؿ ذلؾ، فإننا نجد القارئ أثناء تقميب الصفحات يعيش في تشكؽ ك انتظار          
مستمريف؛)فيك يريد أف يعرؼ ماذا يجرم في الجية الأخرل مف الصفحة كماذا يحؿ بالنص، 
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د نفسو مأخكذا بحركة خلاقة تشده باستمرار ليقع في شركيا. ىك يعيش زمف الركاية أك فيج
القصة التي تركم نفسيا، ىذه القصة ليا الجدارة في تغيير كجو الزمف الرسمي كذلؾ بأف 
تقمّصو. كالقصص ىي جياز يسبر الزمف ك يرتاده. نحف نحشر فيو مشيد انبعاث 

قبؿ" ىذا الماضي ؛ كبيف الماضي المنبعث ىنا كذلؾ الماضي،تأخذنا لذة اكتشاؼ "مست
 (.61المستقبؿ المرتقب يمتد "حاضر أبدم" ،كما يسميو آراغكف ()

كبالنظر ليذا التعمؽ بالزمف، فإف القارئ بذلؾ كفيّ لمعايير )أك سنف  :معايير العصر -5 
غبات مسبقة لو ر -عمى عكس رغبات آيزر-(، أك لنقؿ إنو62عصره يمنح ليذا العمؿ معنى()

ف ىذا القارئ يجب أف يذعف لممعايير الاجتماعية  فيما يخص شخصو كحالتو التاريخية، )كا 
(. كذلؾ مثمما نجده في القراءة السيميائية، حيث إف دكره يتمثؿ في 63كالأدبية السائدتيف()

 عممية استحضار أك استدعاء ىذا المتصكّر الذىني الغائب، كقد يحيؿ بعض التفسيرات  إلى
الشيء أك المرجع، كمف تكامؿ العلاقة الجدلية بيف الداؿ كالمدلكؿ كيبني علاقات الحضكر 

 (.64/الغياب تتكلد المقكمات الأدبية أك الشعرية لمنص الأدبية()

كمف ىنا تبرز فاعمية دكر القارئ في استحضار الغائب ك استكماؿ النقص المكجكد          
د النقاد تقكـ الآف بيف حاضر ىك الداؿ)الكممة( كبيف في أم نص، لأف الصمة كما يرل أح

غائب ىك المدلكؿ )الصكرة الذىنية(، كبذا يصبح المدلكؿ عالة عمى الداؿ، "كىذا يؤسس في 
الحاضر كالغائب في شكؿ  -(. كجمعيا بيف الضديديف65النفس قيمة الكممة كخطكرتيا")

          كاحد.

 :وظيفة القارئ  

ؿ ما ينبغي التنبو إليو، كما في رأم )ياكس(، أفّ) العمؿ الكمي شامؿ، ك إف إف أك             
معناه ثابت أبدا كمنفتح عمى كؿ القراء في أم حقبة." ليس العمؿ الأدبي مكضكعا يقؼ 
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بمعزؿ عف سكاه، كيظير الكجو نفسو لأم قارئ في أم حقبة، كىك ليس صرحا يكتشؼ 
ذا بالطبع، أننا لف نستطيع تتبع الآفاؽ المتلاحقة التي ماىيتو السردية في حد ذاتي"، كيعني ى

مرّ بيا العمؿ منذ زمف ظيكره حتى الكقت الحاضر، ك بالتالي فمف نستطيع استخلاص قيمة 
 (.66العمؿ الأخيرة أك معناىا النيائي، لأف ذلؾ يعني تجاىؿ كضعنا التاريخي الخاص ()

معناه ارتباطا بالناحية التاريخية كفاعميتيا في  ك انطلاقا مف شمكلية العمؿ ك ثبات           
عممية القراءة، فإنو) في حالات أكثر يجزـ القرّاء بالسيطرة عمى النصكص عمى طريقة 
اكتشاؼ المكضكعات "الثيمات" كالبنى المكحدة فييا التي تمكّنيـ مف استبطاف النص" كاضعا 

يمكف السيطرة عميو، بؿ ىك يريد أف  إياه في داخمؾ، ك مسيطرا عمى شيء ما في الخارج كلا
يسيطر عميؾ". كيؤكد )ىكلاند( عمى التفاعؿ بيف مكضكعة اليكية عند القارئ ك بيف كحدة 

(. كىنا نعيد 67النص، إذ يكتشؼ القارئ النص تعبيرا عف مكضكع ىكيتو أك )ىكيتيا ()
ير ىك مف يجعمو السؤاؿ عما إذا كاف النص حقا يشكؿ صكرة ليكية القارئ أـ أف ىذا الأخ

  !بالقراءة يشكؿ ما يمكف اعتباره ىكية خاصة؟

 –أم النص-ففي مثؿ حاؿ أف التاريخ يمنح النص ىكية معينة، فكذا ىذا الأخير             
يمنح القارئ ىذه اليكية أك يجدىا متحققة فيو عبر تفاعمو بو، كاكتشاؼ ثيماتو، مف خلاؿ 

لأدبي) لا يصبح سيركرة تاريخية مممكسة إلا بكاسطة عممية التمقي، كمعنى ذلؾ أف النص ا
تجربة القرّاء الذيف يتمقكنو، بتقكيمو ك تأكيمو أك التمتع بو كمف ثـ يعيدكف "كتابتو"، إذ يعبئكنو 
بمداليؿ جديدة، فالقارئ بيذا المعنى ليس ذاتا ينحصر دكرىا في "استيلاؾ النص" بؿ ىك 

ي أساس ىكية القارئ، لأنو مكجكد فييا ، كعي مكجكدة (، كىذه الانتاجية ى68أساسا منتج ()
فيو، كما في النص.يرل ىانز ركبرت جاكس )أفّ العمؿ يشتمؿ في كقت كاحد عمى النص 
بكصفو بنية معطاة، كعمى تمقيو أك إدراكو إدراكا حسيا يقكـ بو القارئ أك المشاىد، كلكي يتسنـ 

 ( .69العمؿ أكلئؾ الذيف "يتمقكنيا"() المرء منزلة العمؿ الرفيعة، يجب أف ينجز بنية
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ك إنجاز البنية لا يعني أكثر مف الكصكؿ إلى كشؼ المعنى، حيث إف ىذا الأخير         
)أكلان كآخران ىك شيء )في( النص بإمكانيات دلالية تنطكم عمييا عناصر النص الأدبي، 

و مف داخؿ نسيج  النص كتتحفّز بيا، كىك أيضا شيء مف فعؿ القارئ، يدركو القارئ كيمتقط
(،أم )إف المعنى في النص لا يصكغ ذاتو أبدا، بؿ إف عمى 70كليس مف داخؿ بطف الشاعر)

(،كبعبارة أخرل، فإف) المعنى يمثؿ 71القارئ أف يحضر في المادة النصية لكي ينتج المعنى()
مع مقكلة آيزر (.كىنا نمتقي 72حقا رئيسا لمقارئ انطلاقا مف مفيكـ أفّ القارئ منتج لمنص ()
(. كبذلؾ يذىب جاؾ ديريدا 73مف)أف "متعة القارئ تبدأ حيف يصبح القارئ نفسو منتجا"()

)إلى أفّ المعنى ىك حؽ شرعي لمقارئ عمى اعتبار أف النص ىك مف إنتاج القارئ 
 (.74نفسو()

ؿ ك في نظرية القراءة )لا يمكف الحصكؿ عمى المعنى مف النص الإبداعي فقط، ب          
عمى القارئ أف يتفاعؿ مع النص لإنتاج المعنى، كلعؿ الكظيفة الأكثر حضكران تتمثؿ في تكجو 

(، 75القارئ نحك مؿء الفراغات المكجكدة في النص عمى ما اعتبار ما يتطمبو فعؿ التأكيؿ()
 كقد مرّ ىذا بنا مف قبؿ .

تركز في ذات المبدع، كقد أشار جاؾ ديريدا في السياؽ ذاتو إلى أف) المعنى ي          
 (. 76كيمكف أف تعاد معانيو في مركز آخر تتمثؿ في ذات القارئ()

كىذا )القارئ لا يككف قارئا بالفعؿ إلا إذا تمرس جماليا بالنص،كالنص يبقى مكضكعا كامنا 
كتقديريا ما لـ تتدخؿ الخبرة الجمالية لمقارئ لتجعمو دالّا بالفعؿ. فيك لا يكؼ عف مناداة الذات 

(، أم إف ىذا الأخيريظؿ)يعدؿ مف 77القارئة لتجيزه بمعنى متجدد باستمرار بتجدد القراءات()
(،ك مف ىنا،) لا يمكف 78تكقعو لممعنى باستمرار، إذ إف المعنى ىك الحركة الكمية لمقراءة()

النظر إلى العمؿ الأدبي ك كأنو يحمؿ المعنى النيائي، بقدر ما يرتبط بكعي كمكقؼ 
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(. كىكذا إذف، فالنص باعتباره بنية تحمؿ معنى، لا يككف إلا بحضكر القارئ في 79القارئ()
المادة النصية، كصيركرتو في الكقت ذاتو منتجا بكاسطة مؿء الشكاغر كالفراغات، بما يجارم 
المعنى الكامف في ذاتو، ككفقا لتمرسو الجمالي بالنص، بحكـ أف ىذا الأخير كمعناه يتعالقاف 

 مكقفو.بكعي القارئ ك 

كىك ما يذىب إليو الناقداف كلفجانج آيزر، كىانز ركبرت ياكس،حيث يرل الأكؿ:) أف         
النص يقرر إلى حد كبير استجابة القارئ، لكنو يرل بأف النص مميء بالثغرات التي يملأىا 

 -ىنا-يد (.أما الثاني فػ)يطكّر مقاربة متكاممة لنظرية التمقي، ك يجرم التأك80القارئ ك الناقد()
عمى أف النص ىك الذم يمدّنا بالمؤثر المعيّف، إلا أف القارئ ىك الذم يقكـ باستكماؿ العممية، 
ك تصبح عممية القراءة ذاتيا شكلا مف أشكاؿ الأخذ ك العطاء، كحكارا بيف القارئ ك 

 (.سكاء كاف ذلؾ مع نص قديـ أـ حديث.81النص()

نص القديـ بقراءتو المعاصرة ليست بيذا المعنى كمف كجية نظر أخرل فإف)تأنية ال        
سكل"تممّؾ فعّاؿ لو" يعدّؿ قيمتو كيغيّر دلالتو عبر التاريخ كصكلا إلى آخر تمؽّ لو يزاكلو 
القارئ الراىف تبعا لأفؽ انتظاره،فانطلاقا مف راىنية ىذا القارئ يعاد دائما بناء علائؽ ذلؾ 

ة النص كدلالتو محددتيف، في تصكر /جادامير/بذلؾ النص مع قرائو المتعاقبيف، باعتبار قيم
(، كىك التكتر الذم يعكد بالحاضر 82"التكتر" بيف الأفؽ التحكيمي لمحاضر كنص الماضي()

 إلى الماضي أك يستحضر ىذا الأخير إلى أفؽ الحاضر،بالنسبة لمقارئ.                  

ارئ، نجد أنو) يستخدـ نظما تفسيرية ك في مضمار النقد المبني عمى استجابة الق         
 :تصؼ ضركب النشاط الذىني لدل القارئ الذم يتكصؿ مف خلاليا إلى معنى العمؿ الأدبي

أم إنيا تمجأ إلى طرؽ كسائؿ تنقؿ بيا المعنى مف ميده كنقطة ارتكازه في النص إلى ذىف 
لى-(. أم ىي عممية نقؿ83القارئ() لمعنى في ذىف حتى يتـ تمثؿ ا -عبر الزمف، مف كا 
 القارئ.
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كبكممة أخرل،) يبدك النقد المبني عمى استجابة القارئ مف منظكر تاريخ الفكر           
النقدم أكثر شبيا بالنقد الجديد منو إلى نظريات القدماء حكؿ الاستجابة، ك ذلؾ لأنو يعتمد 

لى في تفسير العمؿ الأدبي عمى كصؼ الاستجابة التي يعتبرىا طريقة الكصكؿ إ
 ( .84المعنى()

عمى أفّ) القارئ المتأمؿ يستطيع تحرير النص مف سمطة التفسير، كمف ثـ إطلاؽ            
(حسب تعبير  sliding( ك مدلكلا ينزلؽ )floatingالنص مرة أخرل لكي يككف دالا  عائما)

 (.85جاؾ لاكاف ()

إطار التمقي كالاستجابة  كالحقيقة أف منظّرم النقد المعاصر يفيمكف التأثير في         
الفردية؛ )إنيـ قد يركزكف عمى الخطكات المعرفية التي يتخذىا القارئ كىك يمضي إلى القراءة 
مف سطر إلى سطر، أك عمى مجمكعة العكامؿ ك الدكافع التي تحكـ تفسيراتو لمعمؿ المقركء، 

مؿ حتى يميف لو، ك (عمى العidentity themeأك عمى اليكية التي يخمعيا القارئ مف نفسو )
لكف أيّان كاف تصنيؼ الاستجابة، ك أيًّا كانت المنافع الأخلاقية التي تجمبيا تظؿ نتائج القراءة 

(، كبكيفية ما يككف النص مرآة  86محصكرة في نطاؽ القارئ الفرد لا تتعداه إلى أم شيء()
 لذات القارئ، كمحددا ليكيتو. 

عف النص يككف النص بالنسبة ليذا القارئ المعيف، كلذا  كعميو، فمثمما) يقكؿ القارئ         
تكلد القراءة الخاطئة نصا خاطئا، لأف التفسير خاطئ، كمف ىنا تمكت كثير  مف النصكص 

(، كمعنى القراءة المنحرفة ىي 87بيف يدم قرّائيا إذا ىـ اقترفكا في حقيا القراءة المنحرفة ()
 يشع بو النص غير ما يرسب في ذىف القارئ.التي لا تضمف ذلؾ الانعكاس، فيككف ما 

كلفجانج آيزر) ثاني منظّر لجمالية التمقي بعد  :كعمى صعيد آخر كفي تصكر لػ           
ياكس() أف العمؿ الأدبي يمتمؾ قطبيف "أحدىما فني، كىك النص  كما أبدعو المؤلؼ، كالآخر 
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ىذيف القطبيف يحصؿ كجكد  جمالي، كىك التحقيؽ الذم ينجزه القارئ )...( كمف تضافر
 (، كتكتمؿ الثنائية: النص/القارئ.88العمؿ()

–بخاصة –ك ىذا التحقيؽ المتعمؽ بالقارئ كقؼ عمى التمرس الجمالي الذم يمارسو          
 l'expérienceىذا الأخير عمى النص؛ فػ)ليس التمرس الجمالي أك الخبرة الجمالية) 

esthétiqueلية التمقي فحسب، بؿ ىك مقكلة أساسية في جمالية ( مفيكما محكريا في جما
الفف كالأدب عمكما، سكاء تعمؽ الأمر بمحفؿ الإنتاج )أم المبدع( أك تعمؽ بمحفؿ الاستيلاؾ 
)أم المتمقي( ما داـ أف تعريفو يكاد أف يككف كاحدا في الحالتيف. كلعؿ الأليؽ الاىتماـ بتجربة 

المعاصرة "قتمت" المؤلؼ كبكّأت القارئ مكانتو، كما المحفؿ الثاني، ليس فقط لأف الشعرية 
( بؿ كذلؾ ك بالتخصيص، لأف القارئ ىك مف" يحقؽ (Roland Barthesفعؿ ركلاف بارت 

 (، عبر فعؿ التمرس الجمالي، كفاعمية لا يمكف الاستغناء عنيا مف قبؿ القارئ.89النص "()

) إفّ التمرس  :جمالي ك فعمويقكؿ )ياكس( معبرا عف فيمو لمصطمح التمرس ال       
نما ىك  الجمالي، الذم يغير مف يقكـ بو، ليس فقط تمرّسا بحقيقة يجعميا الفف حيّز التطبيؽ، كا 

تجربة فيـ الخاصية الغريبة لمنص ،بما ىك طريقة أخرل  –كبالنسبة إليّ أساسان –أيضا 
مكاف يتيح للإنساف أف يككف غيره ()  (.90لمكجكد) ...( كا 

ك ىكذا، ك بإزاء  كؿ الذم تقدـ فإف كظيفة القارئ ك كذلؾ الناقد،) تتمثؿ في الكشؼ          
عف شفرة النص ك أنساقو المختمفة، ك لذا فالقارئ يظؿ محككما بالنص ذاتو، كبقدراتو 

( أك عمى 91الداخمية، أم إف القارئ لا يحؽ لو أف يضيؼ شيئا مف عنديّاتو إلى النص()
 فترض تحقيقا لشيء مف المكضكعية كالالتزاـ بالمقركء .الأقؿ إيحاءاتو، مما ي

فأما إذا تجاكزنا ىذا المنظكر الخاص بنظرية القراءة كمنظكر التمقي، فإف التفكيكية           
تجاكزتو ىي الأخرل؛ )كانطمقت مف القارئ ذاتو بكصفو خالقان لمنص كمانحا إياه دلالتو 

 قيمة لو بدكف القارئ، كدلالة النص ىي التي ككجكده. فالنص حسب المنظكر التفكيكي لا
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(. كمف ثـ فيي أيضا تضع القارئ في صمب الدلالة النصية التي لا تككف 92يحددىا القارئ()
  إلا بو.  

كالقارئ كفؽ ىذا التصكر حينما يستقبؿ النص فإنو يتمقاه حسب معجمو كقد يمده ىذا          
ؾ التي كعاىا الكاتب حينما أبدع نصو. كمف ىنا تتنكع المعجـ بتكاريخ لمكممات مختمفة عف تم

 (.93الدلالة ك تتضاعؼ كيتمكف النص مف اكتساب قيـ جديدة عمى يد القارئ )

كعمى ىذا الأساس، فإف )اتجاه النقد التفكيكي الذم ينظر إلى القارئ بكصفو منتجا          
ؿ يتكقؼ طبعان عمى طبيعة القارئ لمنص، ىك كحده الذم يحؽ لو منح المعنى لو. إف ىذا العم

 ( .94ذاتو،  كمستكل مؤىلاتو الثقافية ك الذكقية ك عمى طريقتو الخاصة في القراءة()

كمف جية أخرل فقد نشأت عمى ىامش سمطة القراءة ،حركة نقدية أخرل ىي        
رجكع ( التي تذىب إلى أف النص المعيف لا يمكف فيمو دكف الintertextualityالتناصية) 

إلى عشرات النصكص التي سبقتو، ك أسيمت في خمقو .كيرل )فككك( بأنو لا كجكد لتعبير لا 
يفترض تعبيرا آخر، ك لا كجكد لما يتكلد مف ذاتو بؿ مف تكاجد أحداث مسمسمة كمتتابعة كمف 

(. أم إنو ليس ثمة ما يتكلد مف شيء أك مف فراغ، فالنص الكاحد 95تكزيع لمكظائؼ كالأدكار)
 صمة مجمكعة مف النصكص.مح

كفي مجاؿ التناص ذاتو )يككف دكر القارئ حاسمنا في ىذا المجاؿ، فيك الذم        
يستحضر النصكص السابقة أك يكتشفيا بكعيو داخؿ النص المقركء، بؿ ىنالؾ مف يحاكؿ 
إقامة  علاقة تناص خاصة بفعمية القراءة ذاتيا، حيث الإحالة مستمرّة إلى قراءات 

 (، مثمما ىي حاؿ النصكص في اقتباساتيا كتداخميا. 96)سابقة(

المقركء عمى ضكء سمسمة مف كمف ىنا فإف القراءة الإبداعية) تعيد إنتاج النص         
التعالقات النصية المتشابكة، ك يتـ عمى ضكء جدلية الحضكر ك الغياب، حضكر الداؿ 
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( .كذلؾ ما نجده عند 97ئب()كغياب المدلكؿ كدكر القارئ في استحضار المدلكؿ الغا
انجارديف، حيث ) يقيـ تمييزا نظريا حادنا بيف البناء الثابت لمعمؿ ك ما يقيمو القارئ بإدراكو 

(. ك بذلؾ يغدك العمؿ الأدبي ليس نصا بالكامؿ كما أنو ليس ذاتية القارئ 98ليذا البناء()
 كلكف تركيب أك التحاـ بيف الإثنيف.

–كـ القراءة كمشاركة يفرض نفسو بالضركرة، كأىّـ مصطمح يعالج كمف ثـ فإف ) مفي      
" كجية النظر الجكالة"، فبحكـ أف النص الأدبي لا يمكف أف يقرأ   -ىنا ىك المتعمؽ بمفيكـ

دفعة كاحدة في آف كاحد، فإف القارئ مرغـ عمى القراءة التدريجية،ك لذلؾ يندمج في بنيات 
و في ضكء المعطيات الجديدة لكؿ لحظة مف لحظات النص، كيعدّؿ كؿ لحظة مخزكف ذاكرت

(، الذم يضبط 99القراءة، ك غاية كجية النظر الجكالة لمقارئ ىي بمكغ التأكيؿ المتسؽ()
 معنى القراءة، كيكقؼ فعؿ الدكراف كالتغير.

كيحدث أف كجية نظر القارئ الجكالة تتعثر في المكضكع الذم تحاكؿ فيمو  فيتجاكزىا       
الكقت بالذات كلا يمكف للإدراؾ بالترابط أف يحدث إلا عمى مراحؿ، ككؿ مرحمة عمى في نفس 

حدة تحتكم مظاىر المكضكع الذم ينبغي تشكيمو، لكف لا يمكف لأم منيا أف تدعي بأنيا 
تمثمو، كبالتالي لا يمكف لممكضكع الجمالي أف يككف مطابقا مع أم كاحد مف تمظيراتو أثناء 

 ( .100مدة القراءة)

كالملاحظ أفّ) مظير عممية القراءة ىذا لو أىمية كبيرة بالنسبة لتأليؼ المكضكع        
الجمالي، ككما أف كعي القارئ ينشّط بكاسطة الحافز النصي ك أف الإدراؾ الترابطي المتذكّر 
يرجع كخمفية، فإف كحدة المعنى ترتبط بالمحظة الجديدة لمقراءة، ىذه المحظة التي تحتؿ فييا 

(. بما يعني تكلد الدلالة كفؽ انفجارات الحكافز 101ف كجية النظر الجكالة مكقعيا()الآ
أما ميمة القارئ المؤكّؿ، كفؽ الاقتراح السابؽ، فػ)يجب أف تككف   كتجميات البدائؿ المعنكية.

ىي تكضيح المعاني الكامنة في النص، كينبغي ألا يقتصر عمى معنى كاحد فقط، فمف 
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ى الكمي لا يمكف أبدا انجازه مف خلاؿ عممية القراءة، كلكف الأمر ذاتو ىك ما الكاضح أف المعن
يجعمو أكثر جكىرية إلى حد أف المرء يجب عميو أف يتصكر المعنى كشيء يحدث، لأننا آنئذ 
فقط ندرؾ تمؾ العكامؿ التي تككف شرطا سابقا لتككيف المعنى، كحتى لك كاف المعنى المحقؽ 

معنى فرديا، فإف فعؿ صياغتو ستككف لو دائما خصائص يمكف التأكد في كؿ حالة عمى حدة 
 .( 102منيا بطريقة تذاكتية()

كنخمص بيذا الصدد إلى أف )العلاقة بيف النص كالقارئ ستبدك أحادية الجانب نسبيا،        
إذ يظير أف النص لا يثير فقط "الاضطرابات" لدل القارئ بؿ يعمؿ أيضا عمى تيدئتيا مف 

. كمع ذلؾ ىناؾ بعض التفاعلات بيف النص كالقارئ التي لا تنجح في الانسجاـ مع ىذا جديد
 (، بؿ تبقى دائما نزاعة نحك الجدة كالمغايرة.103النمكذج البسيط بساطة ملائمة()

كبالتالي، كفي مثؿ ىذه الحاؿ )فميس أماـ المؤلؼ كالقارئ إلا أف يشتركا في لعبة             
عؿ فإف ىذه المعبة سكؼ لف تنجح إذا ما قرر النص بأف يككف أكثر مف الخياؿ، ك بالف

مجمكعة قكاعد مكجية، تبدأ متعة القارئ عندما يصبح ىك نفسو منتجا، أم عندما يسمح 
 (.104النص لو بأف يأخذ ممكاتو الخاصة بعيف الاعتبار ()

صر فعّاؿ كالنص كعنصر ك بعبارة أخرل، فإف الناتج عف ىذا المقاء بيف القارئ كعن         
فعؿ القراءة ناتجا عف النص، أم إنو ضرب مف المعاشرة النصية أك  ):فاعؿ ىك "الأثر"، كىك

تحكيؿ المغة مف خطاب قكلي إلى فعؿ بياني كتخييؿ الكاقع الإنساني بانقلابو إلى سحر 
ـ يخصنا كبمجرد قراءة القصيدة يتحكؿ النص إلى عال -كما كرد في الحديث الشريؼ -إبداعي

 (.105كيصبح ممكنا لنا أك كما يقكؿ باشلار" يتجذّر في داخمنا" ()

إف إفساح المجاؿ أماـ القارئ ليقكؿ ما لـ يقمو النص في بنيتو السطحية إيماف بتعدد          
القراءة للأثر الكاحد مف شأنيا أف تعيد بعثو مرات عديدة. فالقراءة إذف ىي تمؾ النار التي 
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تظؿ  :ؽ" رمادا ليعاكد بعث نفسو أكثر قكة كشبابا. ذلؾ أف النصكص ظاىرة فنيةتحكؿ "الفيني
أغنى مف عشرات التفسيرات كتظؿ متعددة المعاني، لا تمنح نفسيا لتأكيؿ كاحد يمكف اختزالو 

 ( .106بقانكف رياضي ناجز)

كاعتبر  كقد ترتب عف تداخؿ فعمي الكتابة كالقراءة اعتبار الانجاز الفعمي لمنص،        
القارئ المكقع الحقيقي عمى شيادة حياة النص، لأنو ىك الذم يحكـ عمى ما يتمقاه مف أم 
أديب بأنو أدب، فيك الذم يضفي عميو بالتالي السمة الإبداعية أك قؿ ىك الذم يقرّ لو 

 ( .107بيا)

)إعادة  كما كاف مف جراء الامتزاج بيف عطاء النص ك فاعمية القارئ في تركيب كاحد        
بناء جديد لمنص( المقركء، كفؽ مقاييس المحمؿ، كمعطياتو الفنية كالقيمية. فالنص الجديد ىك 
"نص القارئ" لا نص الكاتب، لأنو ىيكمة جديدة لممكتكب، كفؽ قراءة القارئ كمرجعياتو 

 (.108المختمفة ()

راء أنفسيـ كبشكؿ ما إف الق" :كقد شدّد )جاؾ لنيارت( عمى ىذه النقطة بالذات قائلا        
يكتبكف أك يعيدكف كتابة الركاية المقركءة بحيث إف ما يستخمصكنو مف الركاية كما يفعمكنو بيا 
لا يتكقؼ عمى نص الركاية بقدر ما يتكقؼ عمى بنياتيـ النفسية ك الإيديكلكجية 

 (. 109الخاصة")

نما صكرة تشكؿ  كىكذا فإف المعنى كما يفيـ اليكـ ليس معطى حرفيا يحممو         النص، كا 
أثناء التقاء النص بالقارئ، فلا تككف بالضركرة شيئا يحممو النص، بؿ يشارؾ في بنائو فقط، 
كمف ىنا غدا التأكيؿ عممية "حفر" في البناء القائـ ليدمو ك بمكغ النص التحتي الذم تشكمو 

ينزعج منو، أضحى بنية  الفراغات كتملأ آفاقو .كالفراغ الذم كاف يرتطـ بو الناقد القديـ ك
نمكذجية في التأكيؿ الحديث لأنو ديناميكية، تنضاؼ إلى النص، فتساعده عمى خمؽ شيء 

 (.110آخر غيره، أك ما يمكف تسميتو اليكـ بنص القارئ()
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مف بيف مفاىيـ )ياكس( الخاصة بالتفاعؿ بيف  -في ىذا المجاؿ-كما أننا كاجدكف          
اضحا بيف التأثير كالتمقي؛ )مف حيث ككف الأكؿ مشركطا بالنص، ك النص ك القارئ تمييزا ك 

الثاني بالقارئ كعنصر تككيني ينضاؼ إلى خبرات القارئ السابقة، كيساىـ في تككيف تقاليده 
 (.111الجمالية ()

ك بذلؾ تبمغ العناية بالقارئ ذركتيا في جمالية التمقي، حيث) تتأسس عمى مبدإ التفاعؿ        
ص  كالقارئ ك عمى نتائج التمقي، فيككف الاعتناء بالذات القارئة مثاران لتساؤلات شتّى بيف الن

تكشؼ عف خطكرة البعد الثالث في التكاصؿ الأدبي، ك لا تعدـ المذاىب كالمناىج الإشارة إلى 
القارئ كطرؼ في تأسيس النظرة الجمالية، كلكنيا إشارة محدكدة ما دامت غير مقصكدة 

تجعؿ مف القارئ مكضكع دراسة منيجية تبحث في تككينو الاجتماعي كالثقافي لذاتيا، كلـ 
(، بؿ 112حاضران أك ماضيان أك مستقبلان() :كالنفسي ك الجمالي، كفي علاقاتو بالكسط كالزماف

 مجرد فاعمية منبثقة عف كياف تمفو كثير مف المجاىيؿ.      -كما ىك-تناكلتو

 :الهوامش
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