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 البطاينة فارس جوديالمؤلف المرسل: 
  com.j.f.bataineh@hotmail الاميل:

ينطمق البحث مف فرضية مفادىا أف  :الملخص 
الحوار في الشعر يعزز مف طاقة  النص 

،و  التعبيرية ، ويكسر  نمطية الصوت الواحد
يمنح  القصيدة روحا سردية ،  ودرامية تقربيا 

أسئمة  مف المتمقي وىذا تجمى في قصيدتي )
فمـ يكف   الأشجار ، وتباريح عاشق كريـ(

مجرد أداة لمتوصيل ، بل تمثل بنية  الحوار
جمالية قائمة بذاتيا ، تنفتح عمى التأويل وتغني 
التجربة الشعرية. وقد اعتمد البحث عمى المنيج 

وصفي التحميمي مع توظيف بعض آليات ال
 .التحميل النصي مركزا عمى  البناء  الدرامي 

 

 ، الشعرية المغة ، الحوار:  المفتاحية الكممات
 عاشق تباريح قصيدة ، الأشجار أسئمة قصيدة
   التحميمي الوصفي ،المنيج

 

Abstract:    The research starts from 

the hypothesis that dialogue in poetry 

enhances the expressive power of the 

text, breaks the stereotype of the single 

voice, and gives the poem a narrative 

and dramatic spirit that brings it closer 

to the recipient, and this was 

manifested in my two poems 

(Questions of Trees and Sparks of a 

generous lover), so the dialogue was 

not just a tool for communication, but 

represents a self-contained aesthetic 

structure that is open to interpretation 

and enriches the poetic experience. 

The research relied on the analytical 

descriptive method with the use of 

some textual analysis mechanisms, 

focusing on the dramatic structure . 

Kayswords: alogue, poetic language, poem 

“Ques Trees. Poem “Spaks of a lover “ 

descriptive and analytical approach. 
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 مقدمة :
عمل الأدبي منفصلا عف صاحبو لأنني أعتقد أف الأديب لست ممف يؤمنوف بتناوؿ ال 

المبدع الصادؽ يفرز إبداعو الفني نتيجة تكوينو النفسي ،وثقافتو المتعددة ،ولا أغالي إذا قمت 
 لوجيات الفكرية والعقائدية تعد رافدا ميما لنتاج الأديب .يو يدأيضا بأف الإ

ي قرية "الوادؼ" بالجيزة بمصر التي ـ ف 1937نقوؿ ذلؾ لأف شاعرنا ولد في منتصف مارس 
القاىرة في حي الجمالية ليحفع القرآف الكريـ  ىظل بيا حتى العاشرة مف عمره ثـ انتقل إل

ـ  1959الثانوية الأزىرية عاـ  ىـ ويحصل عم 1950ويمتحق بالمعيد الديني الأزىرؼ عاـ 
بالإذاعة المصرية حتى يصل ـ . ويعمل 1964ثـ يمتحق بكمية المغة العربية ويتخرج فييا عاـ 

 نائب رئيس الإذاعة . ىإل
مراحل حياة الشاعر الخاصة إنما  ىوىذه المقدمة ليس المقصود بيا التعرؼ عم

 إبداعو الشعرؼ. ىفي نفسو وفي فكره ومف ثـ انعكاسيا عم ىلنتنيف أثر ىذه الرحلات الأول
ب ،وفطرة أىل الريف النقية فقرية الوادؼ ىي البداية ،قرية ريفية بفضائيا الواسع الرح

في ىذا الزمف والطبيعة الساحرة التي تمتد حوؿ الشاعر ، ثـ يأتي اصطدامو بالمدينة وىو  
بعد العاشرة مف عمره ويقطف حي الجمالية الذؼ يشبو إلي حد كبير قرية الوادؼ مف حيث 

كنني أعتقد أ، معظـ العادات والتقاليد فيو حي شعبي يحرص  عمي بعض القيـ والتقاليد ، ل
الدراسة الأزىرية وحفع القرآف الكريـ كاف ليما أثر كبير في تكويف الموروث الشعرؼ عند 

الشعر الحر  ىالبعض بأف ىذا الأمر  غير صحيح ،لأف أبا سنا لجأ إلػ الشاعر ، ربما ير 
بغي التقاليد الشعرية الموروثة وىو الأزىرؼ المحافع ، الذؼ ين ىفي وقت كاف يعد خروجا عم

 أف يتمسؾ بعمود الشعر .
حيث تريد فمـ  ىلقد عاش أبو سنة حالة صفاء نادرة مع النفس ، وانحاز معيا إل

يطل بو التردد بيف العمـ التقميدؼ الذؼ يدرسو في الأزىر ، وبيف الحركات التجديدية التي تميل 
أصبحت في ىذا نفسو  إلييا كل الميل فمـ يحبس نفسو داخل إطار وىمي مف التقميدية التي 

معسكر التجديد الحالـ بالغد  ىبعض مف يدعوف المحافظة ،لذا نراه ينضـ إل ىالوقت عبئا عم
 المختمف والفف المختمف .
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التغيير والتحقق مع ما  يمرر بو   ىما بداخمي مف تطمع إل ىيقوؿ أبو سنة : "لقد التق 
 )10ص ،1985أبو سنة،  ( المجتمع بالفعل

يعيش غريبا عف العصر الذؼ يعيشو ،كما أنو لـ يشأ أيضا أف لـ يشأ أبو سنة أف 
ليا ، أمتاح مف الثقافة المحافظة واختزنيا ولـ يكف  ػيكوف إلا صوت نفسو وصد

رحمة جديمة بالتأمل  يةأسيرا ليا ، أو متقوقعا فييا إف رحمة أبي سنة  الإبداع
 بو .ا المجاؿ الضيق أف نمـ ىذوالتحميل ،يصعب عمينا في 

 (7، ص1985)البحر موعدنا ()أبو سنة ،  لديواف السادساد وقع اختيارنا لمقراءة وق
الذؼ أعتبره مف وجية نظرؼ نقمة إبداعية لمشاعر ، ولا يفيـ مف ذلؾ أف الدواويف السابقة 

وفاروؽ ، كانت خالية مف الإبداع ،فأبو سنة مبدع منذ بدايتو ، ويعود لو ولرفيقيو أمل نقل 
لاثتيـ جعل مف مدرسة الشعر الحرارية عملاقة تثبت في تراب مصر ، لأف في أف ث ، شوشة

اب ونازؾ يجيل الرواد الذؼ بدأ كتابة الشعر الحر كاف في العراؽ عمي يد بدر شاكر الس
الملائكة ثـ في مصر صلاح عبد الصبور ،وأحمد المعطي حجازؼ ،وىؤلاء الثلاثة الذيف 

مستوػ الوطف العربي نقوؿ ىؤلاء  ىرسة الشعر الحر عميمثموف مع غيرىـ الجيل الثاني في مد
الثلاثة كاف إبداعيـ الشعرؼ نقمة نوعية وفنية فاقت الرواد الأوائل وثبتت ىذا النوع مف الشعر 
بعد أف كاف معرضا لمطعف مف ىنا ومف ىناؾ ،فلا يستطيع أحد منذ منتصف الستينات مف 

 الثلاثة . القرف الماضي أف ينكر شاعرية ىؤلاء الفرساف
نعود إلي شاعرنا الذؼ يتمتع بمذاؽ شعرؼ مميز ومنيج أدائي فريد وقاموس  لغوؼ  

وديواف الشاعر السادس يحمل عنواف (المقدمة1985أبو سنة ،) واسع وعالـ إنساني خصب
التي أنبتني ، والتي عشتُ أحمـ بسعادتيا ، وسط  "البحر موعدنا " والإىداء إلي قرية "الوادؼ

، 1985أبو سنة )" ع فيو العدؿ ، وينتصر في قمبو الحب ، ويتألق في روحو الجماؿ عالـ يشي
مسقط رأسو وحبو الذؼ لا يفارقو فالقرية ما زالت في وجدانو أنا ذىب ، وأعتقد أف (المقدمة 

يكشف عف روح الشاعر الرائي “ فيو الإىداء في ىذا الديواف تحديدا  لقريتو لو دلالات كثيرة 
 .2024مقمد ،    )“رومانسي العاشق لمعدؿ والجماؿ والحب والحالـ ال

الثوابت والتشبث بالجذور  ى،لأف الديواف مف وجية نظرؼ يحمل صرخة واضحة بالحفاظ عم
ولـ يسمـ منيا إلا ما رحـ ربي .وسوؼ  ،في وجو العواطف اليوجاء التي احتاجت كل شيء 
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 ثانيحر موعدنا" الأوؿ "أسئمة الأشجار" والنتناوؿ فيما يمي نموذجيف توحيدييف في ديواف "الب
 "تباريح عاشق قديـ".

 :(1891)أبو سنة أولا: قصيدة أسئمة الأشجار
 :(1982)أبو سنة،تقوؿ القصيدة  (البحر موعدنا )وىي القصيدة الأولى في ديوانو

 سألتني في الميل الأشجار
 أف نمقى أنفسنا في التيار
 أف نتجو إلى النير القادـ

 اؽ اليأس إلى أقصى المجيوؿمف أعم 
 نحممو في ذاكرة محكمة الإغلاؽ

 ثـ نفر مف الغوؿ 
 تحت ستار السحب الدامعة العينيف 

 قمت إلى أيف ؟
 قالت أرض الله الواسعة الأطراؼ 

 تمتد يمينا عند تخوـ الدينار 
 تمتد شمالا عند تخوـ الدولار

 سألتني أف أختار
 ما بيف الجنة والنار
 :قمت أحاور قمبى

 ػ ما معنى الجنة يا قمبي؟
 ػ قاؿ:تجوؿ في نفسؾ حتى تصل إلى الإنساف
 وتجوؿ في الإنساف إلى أف تصل إلى وطنؾ

 وتجوؿ في وطنؾ حتى تصل إلي الله
 _قمت: وما معني النار؟

 قاؿ خواء الأشياء مف المعني
 أف تصبح شيئا كالأشياء
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 يشرؼ ويباع
 أف تنصاع إلي ما لا يدخمؾ إلي ذاتؾ

 نؾ الأشياء الباردة الإيقاعأف تسك
 قمت: أريد الراحة مف تعبي!

 قاؿ: أتعني الموت؟
 قمت: بل الدنيا في ميعة بيجتيا وصباىا

 أتمني ألقاىا
 تخمع عنيا أقنعة الكذب الممساء

 وتعانقي فوؽ فراش النعمة
 وأنادميا مع أصحابي الخمصاء

 قاؿ:وما أىوف ما تطمب
 والرائحاذىب: تمقاىا نائمة في حضف الغادؼ 

 مف يطمبيا تطمبو
 ومف يعشقيا تسكنو ىواىا 

 إف كنت تريد الراحة حقا
 ما أسيل أف تمقاىا

 كنت حسبتؾ تطمب فردوسا مختمفا
 وطريقا لـ تدىسيا الأقداـ
 كنت حسبتؾ تطمب يوما

 لـ يحدث في الأياـ
 كنت حسبتؾ تبغي زمنا

 لا نصف دقيقة كونا ممتمئا بالأنجـ والأسرار والأقمار
 كنا مخنوقا في داخل حانةلا ر 

 اذىب
 ما أسيل ما تطمب  

 لكف لا تأخذني بيف ضموعؾ
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 فأنا يممكني صوت يأتي مف أعماؽ النار
 يخمق خارطة أخرؼ 
 لبلاد يسكنيا الصدؽ

 يدفئيا في الميل العشق
 وترفرؼ فوؽ منازليا

 جماليات الحوار :
البدء أف الألفاظ وينبغي أف نعرؼ منذ  تأمل كبير ، ىف القصيدة تحتاج منا إلإ

نما تتعداىا بكثير . و  المقطع  ىلنظر إلاالموجودة بالقصيدة لا تقف عند حدودىا الظاىرة فقط وا 
 الأوؿ:

 سألتني في الميل الأشجار
 أف نمقي أنفسنا في التيار

فالأشجار ىنا ىي كل القيـ والمبادغ النبيمة التي يحمميا الشاعر ويحمميا الإنساف 
الثبات  ىجمت براعة الشاعر في اختيار لفظة "الأشجار".. التي تدؿ عموقد ت  في كل عصر ،

والمقاومة والشموخ ومع كل ىذه المعاني الجميمة فإف الشاعر يحدد وقت الأسئمة وىو" في 
استحياء تحت جنح الظلاـ وكأنيا تعرؼ أف الذؼ تسأؿ عنو  ىالميل" وكأف الأشجار تسأؿ عم

و  وىو "أف نمقي أنفسنا في التيار" ولا يغيب عنا ىنا إنما ىو شيء يستحق أف لا يجير ب
الخير والنماء والحياة لكف الشاعر يعطيو بعدا آخر  ىدلالة "النير" فيي توحي إل ىالوقوؼ عم

المجيوؿ فانفلات القيـ والمبادغ في المجتمع ليا  ىأقص ىفيو ينبع مف أعماؽ اليأس ويتجو إل
عف الروح  ىيمة الحقيقية للإنساف حتى أنو يتخمما يبررىا مف حالات اليأس وغياب الق

الجماعية التي تحكـ المجتمع ويفكر في شخصو فقط ، وييتـ بما يكسب ومف ثـ تأتي إجابة 
أيف ؟( فتكوف الإجابة. أرض الله الواسعة الأطراؼ تمتد يمينا عند تخوـ  ىالشاعر )قمت إل

يح عف التخمي عف القيـ والانغماس فيما الدولار تمتد شمالا عند تخوـ الدينار" فيو إعلاف صر 
بالحوار بينو وبيف الأشجار وىو  ىانغمس فيو كثير مف الناس وتأتي براعة أبي سنة في أنو أت

يحمل نموا دراميا وكأننا أماـ المشيد ونترقب الإجابة . ولعمنا نممح قدرة الشاعر  الحوارية لأف 
ت واكتشاؼ الآخر واستخلاص الحوار القائـ فيـ الذا   ى"الأصل في حياة الشاعر القدرة عم
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بيف الشاعر وذاتو والآخر ،وبيف الذات والواقع ،وىي قدرة تميز الشاعر مف غير الشعراء بل 
 ربما ميز شاعرا عف شاعر آخر لذا نراه يقوؿ:

 سألتني أف أختار
 بيف الجنة والنار ما

ثالثا في القضية لأنو فمدلوؿ الجنة والنار ما زاؿ غامضا وىنا يدخل الشاعر طرفا 
رػ يصعب عميو أف يختار لأف ما تطرحو الأشجار ىو النار حعجز عف فيـ المطموب أو بالأ

فالمسافات تلاشت  ػ؛الغالبية ىو نار أخر  ػالمبادغ وسط انحدار القيـ لدى والثبات عم ،بعينو
 (15ـ ص1990الجبار  ، ) بيف الأشياء المتقابمة والمتضادة لذلؾ نراه يقوؿ:

 قمت أحاور قمبي:
 ما معني الجنة يا قمبي؟

 الإنساف ىقاؿ: تجوؿ في الإنساف حتى تصل إل
 وطنؾ ىأف تصل إل ىوتجوؿ في الإنساف إل

 الله ىوتجوؿ في وطنؾ حتى تصل إل
 فالقمب ما زاؿ ثابتا يؤمف بالخير والحب والجماؿ وعزة الوطف ، يؤمف بالله الخالق،

مف الشاعر في ربطو المباشر بيف الله والوطف والنفس وبالأرض المحبوبة ، وىذه براعة 
 ىتحطيـ اعت ىوالإنساف ، فعند ما يؤمف الإنساف بنفسو ، وبربو وبوطنو يصبح قادرا عم

ف عمت ،ويحمد لشاعرنا أنو لـ يستخدـ ىنا المغة الخطابية بل أتت في مزج صوفي  الحواجز وا 
اعر حائر بيف الاثنيف ،مف ثـ يسألو عف رائع . جعل القمب يقف في مواجية الأشجار ، والش

 النار. ىمعن
 النار؟ ىقمت :وما معن 

 ىقاؿ خواء الأشياء مف المعن
 أف نصبح شيئا كالأشياء

 ويباع ػ يشر 
 ذاتؾ ىما لا يدخمؾ إل ىأف تنصاع إل

 أف تسكنؾ الأشياء الباردة الإيقاع
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عريف القمب لمنار لـ والدلالة إلا أف ت ىومع أف الجنة يقابميا النار مف حيث المعن
، في مربع أضلاعو النفس والإنساف (مممحا صوفيا وجدانيا )لجنة  ايأت في مقابل تعريف 

العالـ المادؼ بكل ما يحممو ،  ىالنار لـ تكف مقابمة لذلؾ فيي النزوع إلفوالوطف والله ، 
قمبو مف وتفريغ النفس مف كل قيمة حتى يصبح الإنساف محدد الثمف كالسمعة ، وأف يفرغ 

 نىمع ىومف المنتظر في السياؽ المنطقي أف يعمف الشاعر انحيازه إل ،الوجد والحب والجماؿ
الجنة ومف ثـ ينتيي ىذا الجدؿ لكف الشاعر ببراعتو وموىبتو يدخمنا في حوار جديد يحمل نموا 

نجحت في  دراميا مشوقا ىذا الحوار بينو وبيف قمبو ىذه المرة ،وكأف القيـ والمبادغ )الأشجار(
ف كنت أكثر دقة بيف الشاعر ومف قخمق  ف شئت بيف الشاعر وقمبو وا  ساـ بيف الجسد والقمب وا 
ف كاف يعبر عف  ىىـ عم شاكمتو وبيف المجتمع الذؼ طغت فيو المادة والشاعر بيذه الحالة وا 

لا ذاتو تعبيرا دقيقا فإنو في الوقت نفسو يعبر عف الحيرة والخصاـ في المجتمع لأف الشعر 
 يمكف أف يكوف تقريرا عف حالة 

عز )التصوير والجماعية" ىخاصة فقط ، إنو لابد أف يتجاوز التقرير  والفردية إل
 (379ـ ص1978الديف إسماعيل ،،

إننا أماـ قصة شعرية تنمو دراميا ويظير ضمير المتكمـ )الشاعر( قويا في الحوار وتحميل ىذا 
ما دوف العناية بحركة الضمائر وتناىييا وتبادليا  النمط مف الشعر لا يستطيع "أف يمضي قد

 (329ص 1992فضل،  )في نسيج القص
 وما يميز شاعرنا أف الحوار القصي لديو تتبادؿ فيو الضمائر والأسئمة ،يقوؿ :

 قمت: أريد الراحة مف تعبي!
 قاؿ : أتعني الموت؟

 قمت : بل الدنيا في ميعة بيجتيا وصباىا
 أف ألقاىا  ىأتمن

 عنيا أقنعة الكذب الممساءتخمع 
 وتعانقني فوؽ فراش النعمة

 وأنادميا مع أصحابي الخمصاء
فالشاعر عندما ينشد الراحة والخلاص مف الحيرة والقمق والتردد يسألو القمب إف كاف 

جأنا بأنو يريد الحياة يريد ايقصد الموت فيو الراحة مف الدنيا ومف عنائيا ، لكف الشاعر يف
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نظور آخر أف تكوف جميمة صادقة لا يكوف فييا كذب ولا خداع ، وقد نجح الدنيا لكنيا بم
الشاعر نجاحاً كبيراً في اختيار الألفاظ الموحية التي تحمل تكثيفاً دلالياً رائعاً في "ميعة 
بيجتيا" و"صباىا" ، "تعانقني"  ، "فراش النعمة" و "أنادميا" و "أصحابي الخالصات" ىذه 

ي في مجمميا تنحي إلى المتعة الحسية مف الدنيا مف مأكل ومشرب المفردات والعبارات ى
 وممذات أخر ومف ثـ نرػ القمب صارخاً: 

 قاؿ : وما أىوف ما تطمب
 اذىب ، تمقاىا نائمة في حضف الغادؼ والرائح

 مف يطمبيا تطمبو
 ومف يعشقيا تسكنو ىواىا
 إف كنت تريد الراحة حقاً 

 ما أسيل أف تمقاىا
ا ويسعى خمفيا مف يريدىا ، وىي لا تمتنع عمى أحد ، فيي طيعة ، فالدنيا يممكي

تمتقي ومحبييا ، لكننا نمحع ىنا أف القمب محايد ، لـ يعمف غضبو ، وكأنو يبارؾ خطوة 
الشاعر تمؾ لكننا فجأة نراه يظير فزعو مف صاحبو ، لأنو يريد الفردوس ، يريد القيـ النبيمة 

ف مات  والمثل العميا ، والبحث عف زمف ممتد ، أؼ الخمود لأف القيمة النبيمة لا تموت ، وا 
صاحبيا ، بل تخمد خمود الزمف وتخرج مف حيز الزماف والمكاف ، فيي ممتدة بلا حدود 
ومستقرة في عقل الأجياؿ المتتابعة لكف ما يطمبو متعة محددة الزمف "نصف دقيقة" ومحددة 

ومف ثـ نرػ القمب يتمرد عمى صاحبو ويطمب منو المكاف أيضاً "ركناً مخنوقاً في داخل حاتة" 
 أف يتركو ، لا يأخذه بيف ضموعو:

 كنت حسبتؾ تطمب فردوساً مختمفاً 
 وطريقاً لـ تدىسا الأقداـ
 كنت حسبتؾ تطمب يوماً 

 لـ يحدث في الأياـ
 كنت حسبتؾ تبغي زمناً 

 لا نصف دقيقة
 كوناً ممتمئاً بالأنجـ والأسرار وبالأقمار
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 وقاً في داخل حاتةلا ركناً مخن
 اذىب 

 ما أسيل ما تطمب 
 لكف لا تأخذني بيف ضموعؾ

 فأنا يممكني صوت يأتي مف أعماؽ النار
 يخمق خارطة أخرػ 

 لبلاد يسكنيا الصدؽ 
 يدفئيا في الميل العشق
 وترفرؼ فوؽ منازليا
 أعلاـ الحرية والحق

لت ولـ تتمق إجابة ، وبيذا يتركنا الشاعر أماـ نياية مفتوحة لـ تحسـ ، فالأشجار سأ
والشاعر لـ يحسـ موقفو مع قمبو ، فالمسألة لـ تتعد رغبة في التخمص مف الحمل الثقيل الذؼ 
ف كاف  ناء بو كاىمو ، ويعد ىذا المشيد التصويرؼ مف الروائع في أدبنا العربي قاطبة وا 

سيف الدولة  المتنبي قد سبق إلى ىذا المشيد ، أؼ الانفصاـ بيف الشاعر وقمبو عندما ترؾ
الحمداني في حمب ، وىو يحبو حباً شديداً لعروبتو وبطولتو ، ولكنو أباح دمو ففر المتنبي إلى 
مصر عمى كره منو ، ويقابمو كافور الإخشيدؼ وىو عبد خصي ويقدـ لو كل ما يريد ، لكنو 

أف يحب  عندما يقف أمامو مادحاً لـ يستطع فما زاؿ قمبو معمقاً بمف أىدر دمو ، ولـ يستطع
 (20 – 4/19) 1992دياب ،   )ىذا العبد بعد فقاؿ مخاطباً قمبو:

 كفى بؾ داء أف ترػ الموت شافياً 
 تمنييا لما تمنيت أف ترػ 
 وحببتؾ قمبي قبل حبؾ مف نأػ
 وأعمـ أف البيف يشكيؾ بعده

 

 وحسب المنايا أف يكف أمانيا 
 صديقاً فأعيا أو عدواً مداجياً 

 وافياً  وقد كاف غداراً فكف لي
 فمست فؤادؼ إف رأيتؾ شاكياً 

 
فالمتنبي يريد أف يجبر قمبو عمى قبوؿ ما يكره ، وربما يعطي ىذا بعداً لمصراع 
الداخمي بيف الشاعر وقمبو ، بينما أبو سنة يعطينا رؤيتو مف خلاؿ الحوار اليادؼ المفعـ 

الشاعر فمجأ إلى القمب  بالتناقضات الموظفة ، فكما قمنا الأشجار أبدت سؤاليا ، واحتار لو
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وأبدػ القمب شيادتو التي تعد شيادة لمطير والنقاء في عالـ عز أف تجد فيو ذلؾ والنياية 
ف كانت  المفتوحة التي لجأ إلييا الشاعر تعد رائعة أخرػ تحسب لو ، لأف القيـ والمبادغ وا 

ف كانوا غريبة في عصرنا ىذا إلا أنيا ما زالت تمثل النموذج الذؼ يسعى إليو خي ار الناس وا 
قمة ، والعالـ المادؼ الذؼ ييتـ بالدينار والدولار مازاؿ يتسع يوماً بعد يوـ والشاعر مازاؿ حائراً 

 بيف قيـ رسخت في قمبو رسوخ الجباؿ وتيار يشبو الغوؿ يعصف بالشاعر وغيره مف الناس.
دىا عف الذاتية موضوعيتيا وبع إف ىذه النياية المفتوحة تؤكد لنا عمومية التجربة و

المفرطة ، فالشاعر مف خلاؿ ىذا الحوار بينو وبيف الأشجار ثـ بينو وبيف قمبو لا يعبر عف 
نما يعبر عف الأزمة التي يعاني منيا الإنساف المصرؼ الحر عمى وجو  نفسو وعف شخصو وا 
الخصوص والعربي بشكل عاـ بل الإنساف في كل أرجاء العالـ ، فيذه ليست تجربة شخصية 
نما ىي تربة تعبر عف طموح الإنساف ومشروعية ىذا الطموح ، وصراع الإنساف دائـ  ذاتية وا 
بيف المادة والروح ، وبيف الجنة والنار بمفيوـ الشاعر الذؼ أشرنا إليو سابقاً ، فيي تجربة 
 الإنساف إذف بكل ما تحممو كممة الإنساف مف معنى ، ولا نُبالغ إذا قمنا إف ىذه القصيدة تأتي
عمى قمة القصائد التي اىتمت بعذابات الإنساف في الشعر الحديث ، نقوؿ ذلؾ لأف القصيدة 
خمت تماماً مف الوعع والإرشاد والخطابية واعتمدت المغة المكثفة ، والرمز الفتى الموظف ، 
فالأشجار عمى سبي المثاؿ تضرب بجذورىا في أعماؽ الأرض وتظل واقفة شامخة حتى لو 

موت واقفة ومف ثـ نرػ الشاعر يأتي بيا رمزاً رئيسياً في بناء القصيدة ثـ تنساب ماتت فإنيا ت
القصيدة بعد ذلؾ في لوحة فنية رائعة ، في حوار ىادغ بيف الرغبة التي تراد وبيف الحواجز 

 الأخلاقية التي تحوؿ دوف تحقيق ىذه الرغبات.
أصبحت ألفاظاً إشعاعية كما  ولقد طوع الشاعر الألفاظ الموحية في القصيدة ، بحيث    

سماىا الدكتور مصطفى سويف ، وىذه الألفاظ تنبع قيمتيا مف قيمتيف : قيمة المفظة في ذاتيا 
، وقيمتيا السياقية وبيما تصبح ضمة مف الأضواء الياربة تثير في النفس تداعيات تجريدية 

 (123ـ ، ص 1984،  فتوح )أو صورية لا حد ليا تماماً مثمما.
         ، وانظر( 281ـ ، ص 1951سويف  ،  )لأ النجـ المنعكس عمى صفحة الماء" "يتلأ

فيي المفظة الغنية إذف التي استخدميا شاعرنا ، غنية مف  (90صـ ، 1949غطاس ، )
حيث الصوت والدلالة والإيقاع معاً ، ونحب التأكيد أف ىذه السمات ليست خاصة بشاعرنا ، 

ييف الذيف يتأنقوف في اختيار الألفاظ المشعة المصورة بحيث فيي سمة عامة لمشعراء الرمز 
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توحي المفظة في موقعيا وقرائنيا بأجواء نفسية رحيبة تعبر عما يقصر التعبير عنو ، وتفيد ما 
 (427ـ ، ص 1964ىلاؿ ، )لا تفيد في أصميا الوضعي النفعي

 :(1891)أبو سنة ، ثانياً : قصيدة تباريح عاشق قديم
 ل في القمبتنوع البلاب

 .. أعرؼ ذنبي ..
 ولا أطمب الآف غفراف ذنب جنيت
 فيا أنت تنتخبيف لزينة بيتؾ غيرؼ 

 فأمضي تنازعني الريح والميل سرؼ 
 وأكتـ وجد المحبيف أىرب

 بيف حصار الظلاؿ
 وبيف يديؾ فؤادؼ تصوغيف منو الفكاىة

 لمعابريف
 أنا لممتاىة راض بما تحكميف
 أخذتو ولا أطمب القمب .. ىذا الذؼ

 العيوف العميقة .. أخفتو بيف ضموع الرياح
 ولا أسمع الميل شكواػ إني أسافر

 كالسيف
 فوؽ النيار المراوغ

 وتحت ستار المساء الذؼ 
 يغرؽ الآف بيف نقيق الضفادع

 ولا أطمب الحمـ .. ىذا اليشيـ الذؼ 
 بعثرتو الزوابع 

 ولا أطمب العفو إني وضعتؾ في القمب
 لا أبتغي

 شفاء المواجع  مف زماني
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 ولكنني أبتغيؾ
 وأعرؼ أني بعيد

ف غبت طالع  وأعرؼ أني وا 
 ولكنني مثل سيف الحقيقة والضوء

 أسكف ىذؼ الخلايا التي يزىر العشب فييا
 وأدخل جسمؾ مثل البذور

 التي تسكف الأرض حتى يجئ المطر 
 وأمضي إلى مقمتيؾ لأرسـ ما أبتغيو

 مف الغد 
  أرسـ شكل المسافات في الضوء
 شكل النجوـ التي سوؼ تأتي 
 وشكل البحار التي سوؼ تولد

 وأمضي إلى شفتيؾ المتيف تبوحاف لي بالمسرة 
 تدخل روحي لروحؾ

 فلا يقدروف عمى فصمنا 
 ولا يقدروف عمى قتمنا 
 ولا يقدروف عمى عشقنا

 وىـ يزعموف بأنؾ ملء قموبيـ الآف 
 عفواً 

 لأنؾ ملء أكفيـ .. لا
 يدعوف ليس عشقؾ ىذا الذؼ 

 ولا ليس قمبؾ ىذا الذؼ يممكوف 
 ولا ليس موتى ىذا الذؼ يعمنوف 

 أنا لا ألومؾ
 إني أحبؾ رغـ أزورارؾ عني 

 ورغـ شتاء الفصوؿ الذؼ 
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 أتقيو بعينيؾ 
 .. لا تغفرؼ إف نسيت
 ولا تفرحي إف شفيت
 ولا تحزني إف بميت

 وحيف يظنوف أني ما كنت 
 قولي ليـ قد أكوف 

 مف جنوف  وحيف يظنوف بي لوثة
 فمدػ جذورؾ في القمب
 مدػ عيونؾ في السحب

 تييي عمى الأرض أني أحبؾ
 حتى نياية ىذا الزماف الخئوف 

 أنا لا ألومؾ
 إني أحبؾ

 أبقى ىنا في انتظارؾ
 ىـ يذىبوف 

وىذه القصيدة رائعة أخرػ لمشاعر فعندما نقرأ العنواف ونتأممو جيداً نجد أنو يحمل       
أنو يحتوؼ عمى ثلاث كممات فقط ، فالتباريح كما يقوؿ لساف العرب : دلالات مكثفة بالرغـ 

 ابف منظور ،د.ت، بوح(”)الشدائد ، وتباريح الشوؽ توىجو“
وأرػ أنيا تتعدػ المعنى السابق ، فيي توحي بالشوؽ الشديد الذؼ لا يستطيع صاحبو أف 

ى صاحبو ولا يستطيع يسيطر عميو وىذا لا يتـ إلا في حالات الحب الشديد الذؼ يسيطر عم
 أف يخفيو عف الناس.

أما كممة عاشق فمعناىا معروؼ ، لكنيا أتت عمى وزف )فاعل( أؼ أنو عاشق مستمر      
لمعشق ومجدد لو دائماً ، فيو عشق لا ينتيي بمرور الأياـ والأزماف ، ثـ يصف الشاعر ىذا 

لوىمة الأولى عندما نقرأ العاشق بالقديـ ، وىي صيغة مبالغة عمى وزف فعيل ، إذف فمف ا
مف طراز خاص ، عنواف القصيدة نشعر بأننا أماـ نمط مف العشق والوجد إننا أماـ عاشق 

والمعشوقة أيضاً مف طراز خاص، فلابد أنيا تستحق ىذا العشق المستمر المتجدد دائماً ولكي 
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ندخل إلى ىذه القصيدة التي تعد مف وجية نظرؼ تجربة فريدة في شعرنا المعاصر ، لابد أف 
فيـ الشعر  نقرأىا قراءة واعية لأف الشاعر صاغيا بدقة متناىية وتحتاج إلى قارغ يمتمؾ موىبة

أو بالأحرػ إلى موىبة إف لـ تكف مماثمة لموىبة الشاعر فيي عمى الأقل تقترب منيا ، فيذه 
ومف ثـ تحتاج إلى قراءة خاصة واعية وقد  ، القصيدة إذف بناء فني محكـ مف طراز خاص

أشعرنا الشاعر بذلؾ منذ عنواف القصيدة الذؼ اختاره وفي المقطع الأوؿ مف القصيدة يقوؿ 
 لشاعر :ا

 تنوح البلابل في القمب 
 .. أعرؼ ذنبي ..

 (1982)أبو سنة ولا أطمب الآف غفراف ذنب جنيت 
فنحف أماـ تركيبة غريبة وىو "نوح البلابل" لأف البلابل تغرد ولا تنوح ، والنواح 
خاص بالنساء في المآتـ ، وأطمقتو العرب عمى الحماـ وجعمت منو أسطورة وىي أف الحماـ 

 )ابف منظور ، د.ت، ىدؿ(فرخ مات في زمف نوح عميو السلاـ. ينوح عمى
ومف ثـ لا يمتقي النواح بالبلابل لكف لماذا اختار الشاعر ىذه التركيبة ا لغريبة 

لمفرح لأف البلابل تسكنو لكنيا بدلا مف الغناء  مييئوالبديعة في آف واحد ؟! أظف أف القمب 
ذه البلابل وسمح ليا  أف تسكنو لكنيا غدت مصر أخذت في النواح ، لقد ىيأ القمب نفسو لي

يعترؼ بذنبو اعترافا  ىألـ وحزف بدلا مف الفرح والسرور ثـ نفاجأ بأف الشاعر مف الوىمة الأول
صريحا ،فنحف أماـ عاشق يحب بشدة ويبدو أف محبوبتو لا تأبو بو مما جعل البلابل تملأ 

جميع الأحواؿ وىي بريئة طاىرة مف كل سوء  قمبو نواحا ، ولفرط حبو ليا لا يتيميا بذنب في
حالة مف الحب الفريد ، لا يمكف أف تكوف ىنا المحبوبة إلا مصر الوطف ، الذؼ يغفر لو 

 العشق كل ما بدر منو، ويتضح ذلؾ مف المقطع التالي :
 فيا أنت تنتخبيف لزينة بيتؾ غيرؼ  

 ؼ فأمضي تنازعني الريح والميل سر 
 وأكتـ وجد المحبيف أىرب

 بيف حصار الظلاؿ
 وبيف يديؾ فؤادؼ تصوغيف منو الفكاىة لمعابريف
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فالمحبوبة بمحض إرادتيا اختارت مف لا يستحق حبيا ، اختارت مف يخادع الذؼ يوىميا 
بالحب ويبدو أف حضارات الأمـ تنيار عندما يقدـ لخدمة الوطف الذيف ينيبونو ويؤخر الذيف 

ه الحقيقة المؤلمة الصراع بيف الانتيازييف وبيف يحبونو بصدؽ إف الشاعر يضعنا أماـ ىذ
الوطف عنيـ ،وىذا  ىعشاؽ الوطف الحقيقييف الذيف يحبونو ميما كانت الظروؼ وميما تخم

وجو الخصوص  ىىو الفرؽ بيف حب الوطف وحب المرأة لأف الرجل الشرقي عامة والعربي عم
ذا ما أعرضت المرأة أف يحب امرأة لا تحبو ، فلا بد لمعشق والحب أف يكو  ىيأب ف متبادلا ،وا 

 )عمف تحب فكرامة الرجل تمنعو مف ملاحقتيا وربما ىذا ما عبر عنو نزار قباني في قولو
 (165ـ . ص 1993قباني ، 

 
 أطائشة الضفائر.. غادريني   
 فما أنا عبد سيدة وكأسي     
 لقد أخطأت حيف ظننت أني   
 أبيع رجولتي وأضيع رأسي     
 ف جمالؾ كبريائيفأكبر م   
 وأعنف مف لظى شفتيؾ بأسي     

فنزار يقابل صد المحبوبة بصد أقوؼ وأعنف لأف لجولتو تأبي عميو أف يحب ما لا 
ييواه أما أبو سنة فالأمر مختمف لأف التي يحبيا ىي الوطف والوطف مثل الأـ لا يستطيع 

منا الشاعر يضعنا أماـ مفترؽ الإنساف أف يعاممو بالمثل حتى لو كاف قاسيا عميو ،لكف كما ق
خطير فما أمة مف الأمـ ، في أؼ عصر مف العصور تولي أمرىا مف لا يحبيا إلا وسقطت 
ىذه الأمة وينجح الشاعر في توصيل ىذه الرسالة ،فالأمر  لـ يتوقف عند صدىا لو ، أو عدـ 

نما تسخ ر مف مشاعره رغبتيا في التعامل معو ، أو حتى في أنيا اختارت لزينة بيتيا ،وا 
 تجعميا وىذا أمر مييف شديد القسوة لكف الشاعر يعمف استسلامو ليا ولحكميا عميو يقوؿ :

 أنا لممتاىة وأنى بما تحكميف
 ولا أطمب القمب .. ىذا الذؼ أخذتو

 العيوف العميقة .. أخذتو بيف ضموع الرياح
 (1982)أبو سنة ،ولا أسمع الميل شكواؼ أنى أسافر كالسيف
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ـ وثبة مف المشاعر ػ إف صح التعبير ػ فمع التسميـ المطمق لممحبوبة بأف إننا أما
تفعل ما تشاء ،وأف الحبيب لـ يعد يطمح في الظفر بقمبيا فانو يعمف التمرد مف طرؼ واحد 

نما ىو ضعف الحبيب أما مف يحب ،ولعل ذلؾ يذكرنا  ـ،وأف ضعفو ليس طبيعة جبل عمييا وا 
ر الفوارس ويغشى المعارؾ وبيابة فرساف جزيرة العرب كميا بعنترة بف شداد الذؼ كاف يقي

نما ىو يولكنو كاف ضعيفا أما عبمة المحبوبة ،وىذا الضعف ليس شيمتو ول س سجية فيو وا 
حالة طارئة أماـ ظرؼ طارغ. ليذا نجد أبا سنة يضعنا أماـ ىذا المشيد الرائع فيو لف يشكو 

نما ىو كالسيف:  وا 
 نى أسافر كالسيف ولا أسمع الميل شكواؼ أ

 فوؽ النيار المراوغ
 وتحت المساء الذؼ

 يغرؽ الآف بيف نقيق الضفادع 
ولعمنا نقف ىنا أماـ ىذا المقطع ، فالميل يدؿ عمى الضباب والظلاـ مف جية ومف 
ناحية أخرػ يدؿ عمى الخمود إلى النفس ،والمعنى ىنا يشمل الأمريف معا ،فميما كاف الميل 

الانتصار عميو أمر مطموب. ولعل شاعرنا في قصيدتو البحر موعدنا التي مظمما وقائما ،فاف 
 يحمل الديواف اسميا لو وقفة مع الميل أيضا . يقوؿ فييا :

 جازؼ ،ولا تؤمف ليذا الميل أف يمضى 
 ولا أف يصمح الأشياء تالف

فالشاعر يصر عمى أف ينتصر عمى كل أنواع الظلاـ ، وكل أنواع الشرور ، لكف 
شاعر النيار  المراوغ فإذا كاف الميل يقابمو النيار عادة معنى ودلالة ، فاف شاعرنا قوؿ ال

ببراعة معيودة قد أنيى ىذا التقابل بوصفة النيار بالمراوغة ، فكأف النيار ىو ليل في الحقيقة 
،وأف نوره نور مخادع ومراوغ ولعل تمؾ آفة مف آفات دوؿ العالـ الثالث قاطبة التي تتحدث 

لتقدـ وىى في بحر مف التخمف ، تتحدث عف الحرية والسجوف ممموءة بالمعتقميف عف ا
نما نيار  السياسييف، تتحدث عف أشياء لا وجود ليا فى واقع الأمر فالنيار ليس نيارا عاديا وا 

 مراوغ والأمـ لا تتقدـ إلا إذا كاف النيار نيارا حقيقيا والشمس  ساطعة فيو دوف خجل.
ر أيضا في المواءمة بيف النيار وىو يراوغ وبيف السماء الذؼ وتبدو براعة الشاع

يغرؽ وبيف نقيق الضفادع فما داـ النيار مراوغا فلا بد أف يفضي إلي مساء وظممة ، وىذا 
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المساء غارؽ غرقا فاضحا بيف نقيق الضفادع فالذيف حولوا النيار الساطع إلي نيار مراوغ 
 ضفادع ضعيفة لا حوؿ ليا ولا قوة فيي لا تخيف والذيف ذىبوا بو صوت المساء ما ىـ إلا

نما تتسبب في أذؼ الأسماع مف صوتيا.  أحدا وا 
 ثـ يرتد الشاعر إلي نفسو :

 ولا أطمب العفو أني وضعتؾ في القمب
 لا أبتغي

 مف زماني شفاء المواجع
 ولكنني ابتغيتؾ
 وأعرؼ أني بعيد

 (1982أبو سنة ،)وأعرؼ أني وغف غبت طالع
المقطع السابق يصل ذروة العشق الأزلي لمحب وبتو ،فيو لا يطمب  والشاعر في

صفحا أو عفوا ، ولا يريد الشفاء مف آلامو لكنو يريد محبو بتو لا مزيد مع إيمانو المطمق بأنو 
بعيد عنيا ، لكنيا في قمبو وما دامت ىي  في القمب فسوؼ يقضي عمي البعد بينو وبينيا 

نما بإرادة غيره الذؼ  ،لأف ىذه المسافات التي تفصل بينو وبيف حبيبتو ليست بإرادتو ، وا 
ضمميا وحجبيا عبو ،لكنو رغـ ذلؾ يحتفع بيا في قمبو أينما ذىب ومف ثـ تزداد وتيرة العشق 

 والحب :
 ولكنني مثل سيف الحقيقة والضوء

 أسكف ىذؼ الخلايا التي يزىر العشب فييا
 وأدخل جسمؾ مثل البذور

 ي يجيء المطرالتي تسكف الأرض حت
 وأمضي إلي مقمتيؾ لأرسـ ما أبتغيو مف الغد 

 أرسـ شكل المسافات في الضوء
 شكل النجوـ التي سوؼ تأتي
 وشكل البحار التي سوؼ تولد

 وأمضي إلى شفتيؾ المتيف تبوحاف لي بالمسرة 
 ندخل روحي لروحؾ
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 (1982)أبو سنة فلا يقدروف عمى فصمنا 
 ولا يقدروف عمى قتمنا 

 روف عمى عشقناولا يقد
النيار المراوغ ، الذؼ يحمل  ولعمنا نمحع ىنا أف الشاعر أتى بموحة مقابمة لموحة

مخادعاً ، فيو سيأتي مثل سيف الحقيقة والضوء ، ثـ أنو سيرسـ شكل المسافات  ضوءً 
والضوء ، وشكل النجوـ التي تضيء السماء الذؼ سبق وأف غرؽ في نقيق الضفادع وتتجمى 

وبراعتو في التكثيف الدلالي للألفاظ ، فيو مرتبط بالأرض ارتباط البذور ، لكف  موىبة الشاعر
ىذه البذور كامنة منتظرة المطر حتى تنبت ، والمطر ىو رمز العطاء والنمو والازدىار 
والاخضرار عندىا سيرسـ أمل بمده ، ويستطيع أف يقوؿ ما لـ يجرؤ عمى قولو فسوؼ يغير 

بمحبوبتو التصاقاً أبدياً لا يستطيع أحد أف يفصل بينيما ، أو قتميما الميل والبحار ، ويمتصق 
، أو الانتصار عمى العشق المتبادؿ بينو وبيف محبوبتو ، ىذا العشق المؤجل لأف المطر لـ 
يأتي بعد ، وما زالت البذرة في الأرض اليابسة تنتظر قطرة ماء حتى تيب مف ثباتيا لترسـ 

يدة تقوـ عمى الضوء الحقيقي بعيداً عف الزعـ الكاذب المراوغ ثـ خريطة جديدة ذات ملامح جد
 يفرؽ الشاعر بيف الزعـ الكاذب والحقيقة الساطعة :

 وىـ يزعموف بأنؾ ملء قموبيـ الآف 
 عفواً 

 لأنؾ ملء أكفيـ .. لا 
 ليس عشقؾ ىذا الذؼ يدعوف 
 وليس قمبؾ ىذا الذؼ يممكوف 
 (1982،)أبو سنة وليس موتى ىذا الذؼ يمعنوف 

والشاعر يفرؽ في المقطع السابق بيف ممكية القدرة وممكية الحب ، والبوف بينيما شائع ، 
لى القسوة ومف ثـ يصبح كل شيء مزيفاً فالحب مراوغة ،  فالقدرة تؤدؼ إلى البطش والإرغاـ وا 

قمب فقط لأنيا ببساطة شديدة تسكف ال الادعاءوالفصل بينيا وبيف عشاقيا الحقيقييف يقوـ عمى 
ويختـ الشاعر قصيدتو بصرخة مدوية ، لا تخرج مف فمو إنما مف قمبو الذؼ ىده العشق 
وتباريحو ، إنو الصفح الجميل عمف أحب برغـ ما ارتكبتو في حقو مف مآس وويلات لكف 
الحب الكبير والأصيل لا يعرؼ إلى الصفح الجميل ، كما أف ىذا الصفح ليس صفحاً سمبياً ، 
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د العشق الذؼ يكنو لمحبوبتو لكنو صفح مرتبط برسـ المستقبل وأف تعود ولا يقف عند حدو 
محبوبتو إليو أو بالأحرػ تعرؼ الحقيقة المخادعة التي تعيش فييا وتنيض معو مف أجل رسـ 

 (1982)أبو سنة ،مستقبل مشرؽ لكمييما يقوؿ الشاعر :
 أنا لا ألومؾ ...

 ... إني أحبؾ رغـ أزوارؾ عني 
 وؿ الذؼ ورغـ شتاء الفص

 أتقيو بعينيؾ 
 .. لا تغفرؼ إف نسيت
 ولا تفرحي إف شفيت
 ولا تحزني إف بميت

 وحيف يظنوف أني ما كنت 
 قولي ليـ قد أكوف 

 وحيف يظنوف بي لوثة مف جنوف 
 فمدػ جذورؾ في القمب
 مدػ عيونؾ في السحب

 تييي عمى الأرض إني أحبؾ 
 حتى نياية ىذا الزماف الخئوف 

 أنا لا ألومؾ
 أحبؾإني 

 أبقى ىنا في انتظارؾ
 ىـ يذىبوف 

وبالنظر إلى المقطع السابق ، نجد أف الشاعر يبدأ بنفي توجيو الموـ ثـ يؤكد عمى حبو ليا، 
وربما ىذا ىو أساس الصفح الذؼ أشرنا إليو لكننا نقف أماـ كممة "أزورارؾ" ىذه المفظة الغنية 

دميا مف قبل عنترة بف شداد في قولو عف الآتية مف أعماؽ المغة ، ومف زمف النقاء حيث استخ
 (202ـ . ص  2001عناني ،  )فرسو في المعركة 
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 وشكا إليّ بعبرة وتحمحـ  فازور مف وقع القنا بمبانو  
ويحمد لشاعرنا أبي سنة أنو أتى بيذه المفظة بكل ما توحيو في ثوب جديد وفي 

زورار ىي التنحي قسراً أو تحت فالا ، دلالة جديدة ولا تخرج أيضاً عف معناىا التراثي الجميل
الضغوط والقوة المعادية الغاشمة التي لا ترحـ ولا يستطيع المرء أماميا إلا الابتعاد القيرؼ ، 
وقد تناغمت ىذه المفظة بمدلولاتيا مع بقية المقطع ، فما داـ الابتعاد بسبب قوة غاشمة فإف 

زورار يتلاقى مع شتاء الفصوؿ ، فما فالا، ىذه القوة ستزوؿ يوماً وسيسعد الحبيباف يوماً 
دامت المحبوبة تجبر عمى فراؽ مف تحب فلا بد أف تتحوؿ فصوؿ العاـ كميا إلى جدب لا 

 فيو. ااخضرار 
ولعمنا نمحع الفعل المضارع المسبوؽ بلا النافية المتتالي ثلاث مرات "لا تغفرؼ لا 

بػ "حيف" "حيف يظنوف" ثـ تكرار فعل تفرحي ، لا تحزني" ثـ تكرار الفعل المضارع المسبوؽ 
 الأمر "مدػ" متبوعاً بػ "تييي وأبقى" وىما فعلا أمر أيضاً .

وكل ىذا التكرار والإصرار عميو يعطي دلالة واحدة ، )خمود الوطف( المحبوبة ، 
وفناء الأشخاص سواء كانوا محبيف أو ممف يدعوف الحب ، أما الباقي فيو الوطف والكل إلى 

نراه يطمب مف محبوبتو أف لا تغفر لممخادعيف الذؼ خدعوىا وأوىموىا بنيار مراوغ  فناء لذلؾ
وأف لا تفرح لانتصاره ولا تحزف لموتو ونيايتو لأف الكل أيضاً زائل وىي الباقية ، ومف ثـ نجد 
البناء محكماً في ىذه الأفعاؿ المضارعة المتتالية التي توحي بالاستمرار المنيي عنو ، لا 

أبداً حتى لا تعودؼ إلى الخديعة ولا تفرحي حتى لا تنسيف التقدـ والعزة ولا تحزني لأف تغفرؼ 
الحزف يؤدؼ إلى الخموؿ ويتعانق ذلؾ مع "حيف يظنوف" لأف دعوػ الدجاليف دائماً لا تقوـ 

 عمى حقيقة بل عمى الظف ، والذؼ يمفت النظر أف الشاعر في قولو :
 "وحيف يظنوف أني ما كنت"

 جابة بفعل أمر "قولي ليـ .."أتت الإ
وعندما كرر وحيف يظنوف لـ تأتي الإجابة فعل أمر قولى كما سبق ولكف اختمفت 
في المرة الثانية "فمدػ جذورؾ" وكأف الشاعر ينتقل مف مرحمة القوؿ والحجة المفظية إلى 

نم ا تمتد الفعل المرتبط بالجذور والأصالة ىذه الجذور التي لا تمتد في عمق أرض خصبة وا 
في القمب فيي بالنسبة لمقمب الحياة ثـ يتبع ذلؾ بمدػ عيونؾ .. وىي توحي بالأمل والمستقبل 
البعيد ، وتتضح الدلالة مف مكاف المد نفسو "السحب" التي دائماً تحمل المطر والخير لمعباد ، 
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مفعماً  أؼ أف المحبوبة ىنا ينبغي أف تنتظر عيداً جديداً  والاخضرارإنيا الخصب والنماء 
 بالخير والنماء وعندىا يأتي فعل الأمر الثالث.

نما بالمكانة المرموقة ، لذلؾ أتى فعل الأمر "تييي"  "تييي" فالزىو لا يأتي مف فراغ وا 
في موضعو  دائماً ومتماسكاً مع بناء القصيدة الكمي ، فيذا التيو ليس عمى المخادعيف الذيف 

لا كانت المسألة فعل ورد فع ل وانتقاـ محمي فقط ، إنما "التيو" والفخر يكوف عمى خدعوىا وا 
 الأرض كميا وعمى الدنيا بأسرىا.

إف الشاعر يدعو المحبوبة إلى ىذا العز والسؤدد وأف حبو ىو الأزلي الذؼ يبقى 
 أماـ المنتفعوف فسوؼ يذىبوف.

إف القصيدة برمتيا تُعد صرخة مدوية لمف يتاجروف بالوطف تحت زعـ مصالحو 
، ومف يدعوف حماية الوطف وىـ أوؿ مف يدوسوف عميو بالنعاؿ القديمة ، إف البلاد في  العميا

 والادعاءاتحاجة ماسة إلى حب حقيقي بعيداً عف المصالح الشخصية وبعيداً عف الأنانية 
 الكاذبة.

إف الشاعر ببساطة يدعو إلى عصر الحب والعطاء دوف الحرص عمى امتصاص 
 دود والأخذ بقدر الحاجة. دـ مف نحب ، العطاء بلا ح

ولعمنا نمحع وبقوة قدرة الشاعر أبي سنة في تطوير مفيوـ الرمز الذؼ يخص الوطف 
ـ ، 1960 السياب، )، لقد سبقو الشاعر العراقي بدر شاكر السياب في قصيدتو "تموز جيكور

 ( 99ص 
ف العراقي بأسره ، وجيكور ىي القرية التي ولد فييا السياب وقد اتخذ منيا الشاعر رمزاً لموط

بيف الذات والوطف ،  التقائيأما "تموز" فيو رمز للإنساف العراقي ويتطمع السياب مف خلاؿ 
والرموز كانت ظاىرة عند السياب ظيورا واضحا ، أما أبو سنة فقد لجأ الى المفع المكثف 

لا يصرح بكل الدلالة لأف الإيحاء الذػ ييدؼ اليو بناء القصيدة الحديثة يتطمب مف الشاعر أ
مما يثرػ الإيحاء ويقويو مف  المغوؼ بل انو يمجأ أحيانا الى إسقاط بعض عناصر البناء  شيء

مف ناحية أخرػ لتأويل ىذه الجوانب المضمرة مقوؿ ذلؾ لأف  المتمقيناحية وينشط خياؿ 
صيدة القصيدة ومف ناحية المحبوبة تحديدا يغمفيا الغموض ،فيمكف لموىمة الأولى مف قراءة الق

مف الوسائل  الدلاليأف تتوىـ أف المحبوبة أنثى وليست الوطف ومف ثـ يكوف التكثيف 
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أغمب الأحياف أبمغ مف  فيتكوف  الإيحائيةاىتـ بيا شاعرنا وأف ىذه القيمة  التيالإيحائية 
 (55مص2002/  ؼ،عشر   )الذكر والإفصاح

عف ىذه الظاىرة يقوؿ : يتحدث  الجرجانيولا تعدـ أف نجد ناقدا فذا لعبد القاىر  
"باب دقيق المسمؾ ، لطيف المأخذ ، عجيب الأمر ، شبيو بالسحر ، فانؾ ترػ بو ترؾ الذكر 
أفصح مف الذكر ، والصمت عف الإفادة أزيد للإفادة وتجدؾ أنطق ما تكوف إذا لـ تنطق ، 

ياسية تحتاج الى وأتـ ما تكوف بيانا اذا لـ تبف" تقوؿ ذلؾ لأف طبيعة القصائد الوطنية أو الس
واحد ، ومف ثـ تبتعد الشعرية القنية كثيرا عف تمؾ  إيحائيلغة ذات بعد  أؼالكلاـ المباشر ، 

، لكف أبا ستة كما رأينا استخدـ لغة رقيقة عذبة  الفكرؼ  الجوىرؼ القصائد ويغمب عمييا الطابع 
 .أقرب الى لغة العاشقيف منيا إلى المغة العادية  ىيمكثفة 

 الخاتمة 
نجد أف الحوار  أسئمة الأشجار ، وتباريح عاشق كريـ بعد ىذه المقاربة لقصيدتي

عزز مف طاقة النص التعبيرية وكسر نمطية الصوت الواحد واستطاع الشاعر أف يعكس 
 تعددية التجربة الإنسانية ، ويمنح قصيدتو روحا سردية ودرامية تقربيا مف المتمقي .
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