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 ص:خلالم

احتل الفقد بأشكاله المختلفة مساحة كبيرة في الشعر الملحون في منطقة الجلفة سواء              

الحديث منه أو المعاصر، فقد وجد الشاعر الشعبي في الأداة الشعرية متنفسا كبيرا للتعبير عن 

كما تمتع هذا النوع من الشعر بشعرية وجمالية متفردة ،لفة ظاهرة الفقد بموضوعاتها المخت

سيما وأهه هابع من القل،، ويتمتع بدد  العاففة وييا  التكل  الذ  دد يطبع موضوعا  ل 

 الشعر الأخرى في بعض الأحيان .

ستتتواوا المداخلتتة أن رستتتقرع أهتتواع الفقتتد فتتي القدتتيدة الشتتعبية فتتي الجلفتتة ، كمتتا ستتتق  عنتتد 

 يا  هذا الموضوع الشعر ، متمثلة في الدورة الشعرية والتناص.أهم جمال

 الفقد، الجماليا ، شعر الجلفة، الشعر الملحون. الكلمات المفتاحية:
Abstract:   
   Loss in its various forms has occupied a large space in the popular poetry of the 

Djelfa region, whether modern or contemporary. The popular poet has found in the 

poetic tool a great outlet for expressing the phenomenon of loss with its various 

themes. 

This type of poetry also possesses a unique poetic quality and aesthetic appeal, 

particularly as it comes from the  heart, is characterized by sincere emotion and lacks 

the affectation that can sometimes charactrrize other poetic themes. 

    The paper will attempt to explore the types of loss in Djelfa folk poetry , and will 

also examine the most important aes thetic aspects of this poetic theme, represented 

by poetic imagery , intertextuality. 
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  :مدخل

للشاعر الشعبي في منطقة الجلفة وييرها حساسية خاصة تجاه موضوع الفقد بتنوع         

جد أن هذا الموضوع دد أخذ مساحة كبيرة أشكاله وأهواعه. والقارع  لندوص هذا الشعر ي

في الشعر الملحون، و الشعراء دد تفننوا أيما تفنن في التعبير عن لواعج أهفسهم ومعاهاتهم 

ردة 
ُ
إثر الفقد الذ  كان ينتا  حياتهم، سواء كان هذا الفقد موتا وييابا لأحبابهم، أو كان ف

يربة هفسية جعلتهم يفتقدون الزمن  تضني هفوسهم ، أو كان يربة مكاهية اضطروا لها، أو

الماض ي الذ  مثل لهم كل جميل ، أو يير ذلك من أهواع الفقد الذ  عبروا عنه في 

 ددائدهم..

لقد كان الشعر بإمكاهاته التعبيرية والرمزية والجمالية، وددراته على إخراج لواعج الحزن      

من الآلم ، كان هذا الفن القولي والألم والتخفي  على هفس الشاعر مما رعاهيه ورعالجه 

وسيلة الشعراء ومهربهم وفريقتهم التي لجؤوا إليها لتسجيل لحظا  المعاهاة وترجمة مأساة 

الفقد وبكاء اللحظا  الجميلة الماضية التي تلاشت في يياه، مو  الأحبة أو البعد عنهم 

شاعر يبدو يريبا في والإحساس بالشو  لهم والغربة لفرادهم، أو اليترا  الذ  جعل ال

تكتس ي هدوص هذا الموضوع الشعر  أهمية فنية وثقافية وإنساهية ، لأنها و زماهه أو وفنه ..

تمثل الأداة الفنية والثقافية التي عبر من خلالها الشاعر عن شوايله واهتماماته ، كما أنها 

ا ينغص عليها حياتها . ترجمت عواف  المجموعة التي اهتمى إليها الشاعر في آلمها وآمالها ، وم

لأنها تهدف إلى التأكيد على ددرة الشعر ولهذا رعدّ دراسة هذا الموضوع من الأهمية بمكان 

ل أشكاا المعاهاة الإنساهية 
ّ
 .كشكل رعبير  شعبي على تمث

حاولنا في هذه الوردة تدني  أشكاا الفقد في المدوهة الشعرية الشعبية في الجلفة ، فتبين 

آخران. يتعلق الأمر بالفقد الماد  الذ   فرعانن كبيران ، يتفرع عن كل واحد أن هناك شكلا 

ينقسم إلى فقد بالمو  أو الرثاء، وفقد المكان والتغر  عنه والشو  إليه. أما الشكل الثاني 

الماض ي والتوسر عليه فهو فقد معنو  يتفرع عنها فقد الشبا  وبكاؤه، وأيضا فقد الزمن 

 التناص..و قلنا إلى أهم جماليا  الدورة الشعريةثم اهت وعلى ديمه .

 الفقد المادي: -5

                      صفقد الأشخا -5-5

بشكل واسع لأن عالم  هو الرثاءأوا أشكاا الفقد في مدوهة الشعر الملحون الجلفاو         

حها. المو  يدهس كل الناس والشاعر الشعبي إنسان توركه أحداث الدهيا بوزينها ومفر 
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يجد في الشعر متنفسا يبثه ذو حساسية خاصة لأحداث الدهيا لسيما المفجع منها، إنسان 

، على الريم من أن الشاعر الشعبي لم يجد هجواه وهمومه ويشاركه أفراحه وسعادته

ل يرد ذكره، بشكل  شعره الرثائي للتدريح بمدطلح المو  المفزع إذ "في الشجاعة الكافية 

الندوص مطلقا، فهي مفردة مشؤومة تدعو إلى التطير، ولهذا يشار إليه مباشر، في هذه 

  .1 "بأوصاف مجازية تدا عليه

هماذج رثائية خلدتها الأفواه ورددتها النفوس المكلومة. لعل  شعر الجلفةودد عرفت في       

عة السر في اشتهار أمرها أكثر من مواضيع أخرى أحياها: "أن فن الرثاء في هماذجه الرفي

يددر من أعما  النفس. فلا يشوبه ما يشو  الهجاء من تجن ينم عن الحقد والبغضاء، أو 

يشو  الفخر من هزعة الستعلاء والتعد،. كما أهه يبرأ مما يتسم به كثير من الغزا من 

الذاتية المغردة، فهو مرك، من الذاتية والحاسة الجتماعية والنظرة الكلية الشاملة، تلك 

 .2"ي يتداخل فيها الماض ي والحاضر والمستقبل للفرد والجماعة والعالمالنظرة الت

 3من أشهرها دديدة الشاعر الغويني بن بودطايطية دويسم التي يبكي فيها فقد ولده فيقوا 

: 

 باسمايك يا خالقي هتوسل ليك            نسيني في اللي سل  يا موليا        

 وافتح عني بالدبر يا موليتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا           وارض عنو واجعلوا جار لنبيك        

 وحشو ليا زاد ما يخفاش عليك            هبا  هودّث في النجوم الضوّايا       

 خيالو ديما دبالي يا مليتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتك              هتفكر واش كان هو واهايتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا       

 ض من النوم فازع في تهليك             هلقى باسمو كانهو راه هناهيتتتتتتتتتتااهو        

 ثم يقوا:       

 يا دلبي عذبتني مواا عليتتتتتتتتتتتك             وافوالو عنّي ليالي يا دايتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا       

 لي الخافر بوكايتتتتتتال أهيس يقوا عيد لي ما بيك                 وال ينس ي        

 جيتك بالله يا دمر ربي يهديك               ل تتمس ى عق، الليل معايتتتتتتتتتتا       

يني بضياك راني ل يبليتتتتتك                هار  تقد  في اجواجي سنّايتتتتتتا        
ّ
 وه

 وعي ذرّايتتتتتتتتتتتتتامتعدم جرحي دم   فوا الليل هبا  عيني تنظر ليك                 

 راني خاي  ل السحا  يووا عليك       تظلام الظلما ول حد معايا        

 دا لي اصبر يا مخلو  ذا حكم المليك       ما هو بيدك ل اهت ول هايا        

 تاوال هتم هقابلك للنهايتتتتتتتتتتتتتتتتهبط وهجيك                 لو كان بإرادري ن       
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 هتوسل لله بالدبر يجازيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتك                واللي خلقت ماخذا ذا الجرايا         

يتتتتتتتتتتتتتتتتتتتك                       
ّ
 ويالط اللي هاس ي الخالق يا ذايا    دتلو إيه خاقي راه معل

 س على الجمره كيمت هاياها مهبوا علاه راني هطل، فيك               ماكش عاف       

 متمتع بنجوم ل ما يا  عليك               واها )هدر الدين( ماهوش هنايا       

 ودت الدي  مع الشهيلي مقوايا    ذا المشعاا اللي كوى دلبي خافيك              

 ايتتتتتاتقوى عني بدهدو وهوريتتتتتتتتتتتتك                  راها منو لهبه داع اعض       

 من اللي خادك خالقك هاني يايا   واهت فالع في الفضا لباس عليك                

 ما ذدتش ليلا  مرّين معايا  ما جربتش ذا العيا كيفاش يجيك               

 ما فاردت اميمتك كيما هايا  لك من اولد بين يديك            ما دفنوا        

 ني ماذا بيتتتتتك             ونسيني يهديك   ربي موليال تدردش على عيو        

 هوكي لك اللي فقدتو يشبه ليك            ضار  ودت النوم هلقاه حذايا       

 ورفيقي ل كنت خافر كذليك               وين مشيت موال  يروح معايا       

 دك في العراد، جبّايايا رجلي وين الرفيق اللي يواتيك            عدري وح       

 هقسم بالله ما تلاش يولي ليك              توت الدمى ما اسمعليش لقايا       

يت ا احبا  معايا       
ّ
 خلاني مهموم نعيا ونعيّيتتتتتتتتتتك               بكيت وبك

حاوا الشاعر دويسم في هذه القديدة تجاوز ما هجده مسيطرا في الرثاء من تركيز على 

عداد مناد، الميت الذ  يفقد الرثائية أحياها بعض شعريتها ، ويقتر  بها من شعر المديح ، ر

وركز هنا على تبيان حالته النفسية بعد فقده لولده الذ  كان له أهيسا ورفيقا، تلك الحالة 

التي دعته إلى مخافبة القمر واتخاذه أهيسا يشكو له همه وحالته النفسية ، بل إهه إمعاها 

في أنسنة القمر يكاد ينس ى هفسه ، وينس ى أهه يخاف، جمادا فيبدأ في مجادلة هذا  منه

الكائن ومواولة إدناعه بأهه معذور في حزهه هذا لأن ما يعاهيه ليس سهلا ول شيئا عابرا، بل 

مو   هو فقد مرّ مضنٍ ، ل رستطيع مكابدته حتى النفوس القوية الجلدة، وأنّ من لم يجرّ 

 س جديرا به أن يتكلم أو يدلي بدلوه في هذا المقام .الولد ، فلي

والشاعر الجلفاو  ولوع بالتعبير عن حزهه وبكائه بالدورة الشعرية ، وباستعماا الرمز    

دد أبكت دديدته التي رثى فيها ابنته الكثيرين ، وبعثت  فهذا الشاعر أبو بكر بن صولة

 :4الشجون في القلو  المكلومة ، يقوا الشاعر

 خبر مشوم يجي على ييلة فازع      درّة عيني جاتني الخبار عليك             
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 والمحمل بالعين جابوه مرابتتع        وحبابك متلايمة وتراعي ليتك          

 5ك فيك تطالتتعتمسبولة وحواه      هابيني يا زينة الطولة ما بيتك           

 ورددتيلي رددة الي هو ختتادع  مسبولة عن ايمنة ما لك توريك         

 6هذا جايك ذاك يرهق بين يديك           ذا الشروان اللي مقيدد يجّاضتع

 7خليتيهم داعش، ما همش فريك           والمحنة مول شهر لسع راضتع

 8راهم دعدوا للهوايل  من بعديك           خاي  ل يتقسموا ظرك وزايتع

في هذه المقطوعة وصورها الشعرية المؤثرة ليتمثل صور الألم إن الذ  يتأمل              

الإنساني. وكأني به مشهد من مشاهد مسرحية تراجيدية, تدور نهاية كل أم حنون ومدير 

كل الأيتام ولنتأمل المشهد كاملا: مشهد ام فاردت روحها جسدها, فلا حراك, وأبناؤها 

د هؤلء والمساكين دد استطاع المش ي الدغار شاخدة أبدارهم ل يدرون ما الخط،؟ فأح

فهو دادم إليها ليعرف ما الذ  حدث, والثاني يلع، ل يدر  ما الذ  يخبئه له الدهر, وأما 

 الثالث فإهه دد فطم عن الحلي، كالخروف الدغير.

والشتتتتتتاعر يستتتتتتتتعير منظتتتتتتتر العشتتتتتتت، الأخضتتتتتتر التتتتتتتذ  لمتتتتتتتا يشتتتتتتتتد عتتتتتتوده ، ولمتتتتتتتا تنبتتتتتتتت ستتتتتتتنابله       

متتتتام العوافتتتت , ليعبّتتتتر عتتتتن منظتتتتر أولده الأحتتتتداث التتتتذ  لتتتتم يشتتتتبّوا حتتتتتى فيستتتتتطيع الدتتتتمود أ

يستتتطيعوا مواجهتتة مدتتاع، الحيتتاة . وتتتزداد العقتتدة تأزمتتا ويأختتذ الحتتزن بتتالقلو  حتتين نعلتتم 

 أن لهذه المسكينة رضيعا لم يبلغ رسعة أشهر من عمره..

حتتتي, والطبيعتتتة فعتتتلا إن هتتتذه الدتتتور الشتتتعرية "استتتتطاعت استشتتتفاف الدتتتلة بتتتين الجمتتتاد وال

إنهتتتتتا وإن كاهتتتتتت أعمتتتتتق دللتتتتتة وأكثتتتتتر رعبيتتتتترا عتتتتتن  .9والإنستتتتتان, بتتتتتين العتتتتتالم الختتتتتارجي والتتتتتداخلي.."

فداحتتة فقتتد الأبنتتاء لأمهتتم, لتشتتبه معتتاني الشتتاعر العباستت ي مومتتد بتتن عبتتد الملتتك الزيتتا  التتذ  

 عرفت عنه رثائيته لزوجته أم عمرو, حين داا:

 بعيد الكرى عيناه تنسكبان          أل من رأى الطفل المفار  أمه       

 يبيتان توت الليل ينتجيان    ته                 تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتترأى كل أم وابنها يير أمت

 بلابل دل، دائم الخفقتان        وبا  وحيدا في الفراش تجنته                

 ولده دائما(:أإلى أن يقوا الشاعر )رعبيرا عن 

 جليد فمن للدبر لبن ثمتان   ي          تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتهبني عزمت الدبر عنها لأهنتتف        

 11ول يأرس ي بالناس في الحدثان  ضعي  القوى ل يطل، الأجر حسبه                  
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لقتتتد استتتتطاع كتتتل متتتن الشتتتاعرين: الزيتتتا  وابتتتن صتتتولة أن " يستتتتوع، فتتتي رثائتتته أبعتتتاد التتتذا      

والمكان والزمان التذ  يعتيش فيته ثتم يتخطتى حتدودها, ويستتوع، الألتم الإنستاني عبتر مستيرته 

 .11الأبدية معبرا عن معاهاة الإنسان في مواجهة القضاء والقدر"

ومن خدائص الرثائية الجلفاوية أن الشتاعر يالبتا متا يتجتاوز ذكتر المرثتي إلتى فترح فلستفته     

 , وهتتو عندتتر مهتتم فتتي الرثتتاء لأهتته يالبتتا متتا يجمتتع بتتين النظتترة وإبتتداء رؤيتتته ومودفتته اتجتتاه المتتو 

الفلستتفية والتشتتكيل الشتتعر . هتتا هتتو الشتتاعر القلاستتة مومتتد يعطتتي فلستتفته تجتتاه المتتو  فتتي 

 :12رثائه لأمه إذ يقوا 

   وما       تتزاح      تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتما يبقى ل فاير ول زحتت                       
ّ
 13انتتتتتتتتتتتتتيل يمش ي حفييبقى دل

 تزانتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتل بد ياتيه يوم الأح      ترح      تتتتتتتتتتتتما يبقى من شد الأحكام ويفتتت                       

 انتتتتتتتتبيه الرشوة والفضايح فسيت           تتاحتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتيلاقي موله في حالة تقبتتت                       

دّام حر ووصفتت  وين اللي كسبوا الذه، يالي يوضاح                             
ُ
 14انتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتوداروا خ

 اللحود السفلاهتي مسكنهم توت   تتي وراح       تتتتتتتتتتتتتتتتتتتهذا المذكورين جملة حت                      

 وا دطيعة الكفتتانمن الدهيا هد        "القلاسة" على الخلايق هُوْ هدّتتاح                           

, ليؤكد فيها على رغل، أحواا 15وكذا استغل الشاعر ابن عيس ى الهدار رثائيته لأحد شيوخه   

 :يا وعدم استقرارها الده

  الدهيا                       
ّ
 ترجع بالمعكوس بعد التبسامتا       ا          دداش من واحد عيتتت

 والخير مع الغير رحلة ومقامة       الدهيا متداولة فرح ومونتتتا                                  

 تةليلة تاري يير حزن وهدامت          ليلة تاري خير بفراح وزهتتوا                                 

 وليالي رسواد ظلمه مبهامتته    ليلة تضو  بالقمر عامتل دارا                                

 ساا وفكر وماتكونش تتعامى   يا عادل ها شوف كم درون فنا                              

فرح  لقد اهطلقت فلسفة الشاعر في هظرته إلى الحياة الدهيا: من اصطراع لياليها ما بين   

وأن الدهيا دوا ل يستقر فيها حاا إل لينقل، ول تطي،  -أو ضياء وظلام أو خير وشر -وحزن 

ومن هنا جاء  هدائح الشاعر وإرشاداته بأن ل يستغر  الإنسان  فيها معيشة إل لتنكد.

أحواا الدهيا المتغيرة, لأن ذلك كله مكتو  ومسطر في ظاهر الغي، بل أن يجعل من هذه 

ذلك " أن  سيلة للاعتبار, وفهم حقيقة الدهيا كي يسهل له التعامل معها بوذر وري،.الحاا و 

شعر المو  ريم إبداعيته  المقترهة بالذوا  المبدعة، فإهه يتجذر  داخل هص ثقافي عام 

توكمه من منظور عقد ، رؤية ترى أن المو  فعل يدخل في منطق سيرورة الإنسان، فهو 
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لعمر الزمني للإنسان، فإهه ينتهي بفعل المو  الذ  يقتضيه دضاء وددر، ومهما امتد ا

 .  16التدور الديني"

والقارع لهذه الأبيا  التي مر  يلحظ فيها ميزة فنية تردد  في جميعها تقريبا, أل وهي    

ظاهرة: " تردد كلما  أو وحدا  لغوية بعينها في كثير من الأبيا  هذا التكرار لم يرد جزافا, 

.   وليست هذه الظاهرة جديدة على الشعر بل 17ل  معنوية وهفسية واجتماعية "بل له دل

ساد  أيضا في الشعر القديم إذ " يلاحظ ان بعض ددائد الرثاء تميز  بظاهرة التكرار 

لوحدا  لغوية معينة, فكان ذلك بمثابة الطقوس الجنائزية التي تبعث في النفس حيرة 

ز المحيرة والباعثة على الرهبة والتأمل, وهذا التكرار يتم يالبا واهدهاشا أمام كوهه أحد الألغا

في بعض الجمل أو الألفاظ بعينها, فيودث ذلك تنايما صوتيا يبعث في النفس جوا من 

 .18الحزن تمليه فبيعة المقام ..."

, والملاحظ أن هذا التكرار الدوري, دد وجد أيضا عند الشاعر ابن صولة في رثائيته لبنته    

 حين داا:

 19 ما جيتيني للطراد همو  عليتك             ول هجيبك بين جنحيَّ مانتع

 21 ما جيتيني للخساير واهفديتتك              هدفع مكتوبي كل آخر بالطالع

 ما جيتي للبعد هتوزم وهجيتك             ول هجيبك زايرة فيك هطالتع

كل بيت من المقطوعة يبعث نغما صوتيا واحدا,  والظاهر أن تكرار كلمة )ما جيتيني( في  

وكأهه فقس جنائز  يثير الحزن ، ولها دللة على العجز أمام المو  الرهي،, إذ مهما بذا 

الشاعر من مجهود و من ياا وهفيس ما أمكنه ذلك من استخلاص ابنته من براثن المو . 

رة والضع  الذ  يلاديه الشاعر كما أن تردد "ما" النافية يدا أكثر على التمنع وعدم القد

 أمام جبرو  القدر.

 فقد المدن والأماكن أو رثاؤها                      -5-0

التعبير عن فقد الأماكن أخرى، منها مثلا  فقدكما ظهر  في الشعر الجلفاو  أشكاا  -    

شاعر حادثة هز  ال إذسلامي بلغيث  من الشعراء الذين برزوا في هذا السيا  كانو ، المدنأو 

وما ودع فيها من دمار وخرا   ،1981) الشل  حاليا( الذ  حدث سنة  زلزاا مدينة الأصنام

  : ورعاففه مع من مستهم المديبة دائلا، معبرا عن حزهه 

فْنَاهَا                  
َ
صْنَامَ مَونه ش

َ
 الأ

ُ
ة
َ
ث ار 

َ
فْتُوا مَا صَارْ       ك

َ
مْ ش

ُ
ك
َ
ي ل وْك 

َ
ي ه ور 

ُ
 يا خ

ي سَوَاهَا                   يرُ رَبّ  ق 
َ
ي وف ن 

َ
 في رمشة العين اهقلبت الأستتتتتتتتتتتتوار      ي
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اهَا                  
َ
ق
ْ
يتُو مَا يَل ارُ     ذهبت عنو خ  ي الدَّ و ف 

ُ
 اهْل

َ
وف

ُ
ابٌَ، جَا يَش

َ
 اللي ي

ااَ وَش هذا اللي صار    ها وين الأصنا                  
َ
و د

ُ
 م ها وبين ابناها فقد عقل

هَا                   
َ

تْ مَااعْلا
َ
اه
َ
يما  ك  وين الولية وين الكوميسار           وين الباف 

اهَا                  
َ
ي مَا ابْك دْ عَيْن 

َ
خ
َ
مْعَه عَال ار        الدَّ يه  النَّ تْ ف 

َ
عَل

َ
ي رَاهُ ش ب 

ْ
ل
َ
ا د

َ
ه
َ
 أ

اشُ الآ  عَنُو جَا دَوارٌ وَابْك  يَا عَيْن                    
َ
ق
ْ
ارُ    وَمَا يَل

َ
ى صُبْيَانُ صَغ

َ
 ي عَل

فالشاعر يوزن لحوا الكارثة التي سو  بين الفقير والغني فكلاهما مكلوم، كما يواوا أن 

يتخيل هتائج هذه المديبة التي ألمت بسكان المدينة فيرسم صورا متعددة للمأساة ويتساءا 

ض المعالم التي كاهت عالية شامخة، رعرف المدينة بها كمقر الشاعر بين هذا وذلك عن بع

الولية وموافظة الشرفة والعمارا  الشامخة .. فهز أساسها الزلزاا وحطم أركانها كأن لم 

، ويركز الشاعر هنا على البعد الإنساني من خلاا منظر الأففاا الدغار تكن بنيت بالأمس

ي القلو ، ويبكي العيون. والحق، أن الشاعر الذين فقدوا الأولياء، وأصبح حالهم يدم

والذ  عرف بشعره الثور  دد سبق الشاعر  1917المعروف الطاهر بلعك  المولود سنة 

بلغيث سلامي في هذا السيا  ، سيا  التعبير عن فقد المدن ، فقد سجل بلعك  حادثة 

ليعبر عن حزهه  ، واستغل الشاعر هذه الفرصة 1954زلزاا الأصنام الأوا الذ  حدث سنة 

على مو  الموافنين، وترد  حالهم، لكنه أيضا لم يفو  الفرصة لكي يثني على المجاهدين، 

ويؤازر الثورة التي كان دد بزغ فجرها، ويخاف، موافنيه بأن المو  سيداهمهم بشكل من 

الأشكاا، ومن لم يمت بالسي  ما  بغير السي ، ومن لم يمت بالجهاد والستشهاد 

فه الزلزاا، يقوا الشاعر:فسيمو  د
ّ
 تلا توت الركام الذ  خل

 ويورّر جسدو من هار دباله      اللي ما جاهد ما بقى لو عيش بنين                        

ك دين                    ذاك مجرّد في زمام الجُهالتتتتتتتتتتتتتته             
ّ
 واللي ما دخلوا حياء ما سل

   فريدة ايامو معدوديتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتن                 ها شوف الأصنام سقس ي العُقالهالمو              

 واحد منهم ما يدا في جيش مكين                    رادد في بيتو تجيه الشقلاله                           

يه شعر الغربة الذ  هلاحظ أن يندرج توت سيا  فقد الأمكنة والمدن أيضا ما يمكن أن نسم

الشعراء من خلاله يبكون موافنهم  الأصلية أو مسقط الرأس أو الأرض التي ألفوها، 

واضطروا إلى مغادرتها عنوة ، فعبّروا عن هذا الفقد بشعرهم الذ  يدبح بالنسبة إليهم 

ضوع الشعر  وسيلة للتخفي  عن معاهاة الفقد والغربة التي يعاهونها . اشتهر  في هذا المو 
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ادرأ أو اسمع دديدة شيخ الشعراء بمسعد )ولية الجلفة( شليقم عدة ددائد في الجلفة . 

 : 21الذ  يادره عنوة  موفنهو الطعبي وهي في الغربة والحنين إلى أهله 

                         
ّ
 ار        فوا الليل هبا  مشتا  لقاهاكل ليلة بجماعة القاش ي فك

          شوش عني هجعهم عن راع الدار                            
ّ
 ى الدشرة والجبابين حذاها خل

 ا تتتتوبناتو ريفا  تمش ي في هواه      ار       تتتتتتتتتتتتتتتتتتخض ى واد الكم بجحاف تجه                      

 ذاها تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتوالما ي وال ددبه زير  22تلقاهم يتموثلو لك ل خلا جبار                      

 من فضه هقرة رشعشع بضياها          كار      تتتتتتتتتتتتتتهذا البنو  زينهم وارى الش                      

 يفان تلقى ما اصداها واوتار الك      ار          تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتالبارود تزاوجو شبان صغ                     

 اها تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتملياهة عومه يورد من م           عشو ضاية بووذن جار مع الجار                        

هذا الشكل من الفقد ألفيناه بكثرة في مدوهة شعر الجلفة الملحون ، وكذا المنافق المجاورة 

عرفوا البداوة ردحا فويلا من الزمن ، البداوة التي  لها لسيما وأن أهل هذه الربوع دد

تقتض ي التنقل والترحاا وترك الموافن بوثا عن الماء والكلإ وعن الأراض ي الخدبة. زد على 

ذلك سنوا  الفقر والمعاهاة والضيم التي عرفتها الجزائر كلها توت ضيم وهير الستعمار 

ن والأهل الغاشم، والتي ألجأ  كثيرا من الجزائريين إل
ّ

ى ترك مسقط الرأس ومرابع الخلا

والأصحا  والهتقاا الى المنافق التلية بوثا عن فرص عمل أو فتا  رز  ..تبدأ دديدة 

الشاعر شليقم بشكوى حارة منطلقة من صميم الفؤاد يوكي فيها معاهاته مع الليالي الطواا 

عبر عنها بلفظة "الجماعة" بكل ما التي يتذكر فيها القبيلة التي اضطر الى مغادرتها ، والتي ي

 تومله هذه اللفظة من إحساس بالهتماء والإحساس بالأمان والرضا والسعادة .. 

وهنا تتذكر المخيلة بعض مظاهر الجماا والتفرد في هذه القبيلة متمثلة في منظر           

ا شبه الشعراء المرأة النساء وهنّ تمشين الهوينى ، ويشبههنّ بالجبار ، وهي النخلة التي فالم

بها، وكذا بنبا  القد، في خفته وفوله وردة ملمسه، ثم يثنّي الشاعر بمظهر ل يقل جمال 

ل بمنظر الخيل والفرسان الذين يمارسون لعبة ) الفنطازية( المرفقة بدوّ  
ّ
عن سابقه متمث

نفس ونشوة في الفؤاد البارود الذ  يتردّد صداه في الأودية والجباا القريبة، ويبعث هيبة في ال

..وهكذا فإن الشاعريواوا  "أثناء حديثه عن شوده إلى الصحراء واشتياده إلى دومه أن 

يعطينا مقافع من صور مختلفة عن عاداتهم، وحياتهم وإذا ذه، به الشو  كل مذه، 
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تتداعى عليه ألوان الحياة التي عاشوا، ويجتهد أن تكون دديدته عبارة عن مقافع من حياة 

 23لء البدو.." .هؤ 

ثم يعبر عن عجزه عن السلوى أو نسيان هذه الحياة الجميلة التي عاشها في كن  دومه، 

 يقوا:ويتمنى أن يقتر  موعد لقائه بهم ف

ى جوهه الخافر فكار                         
 واش يقر  ذا الجماعه ما ابطاها      واش ينس ّ

 در  الشمس منين تطلع بضياها            أخبار    عني عاز الخبر ما جا                  

 اهاتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتموسوبه الدمار يترد مع  د  موسوبة   أيام النوار           نع                 

يتمنى حضورها أو توققها كوسيلة تقربه من أهله ومسقط رأسه،  فرسثم ينطلق في وص  

 فيقوا: ربة المكاهية التي تضنيه وتقض مضجعه، وتقض ي على هذه الغ

 اها تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتوبلاد القومان ثم مرس   رار        تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتالله ل مركو  من جاه، الح               

 اها تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتار           سلت على الصياا الم وبابتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  النظخير  بعرفي وشاور                

 رعش ي عن بيض السراد  هذا معناها      اوا شاو الرهط راه تزردط دار بدار                 

فيه هذه الوحدة الموضوعية ، أعني موضوعة  وهذا النوع من شعر الغربة كثيرا ما ترد

الفرس الذ  يتميز بمجموعة من الخداا ومظاهر الجماا، ودد هجد في ددائد أخرى 

مخافبة الحمام باعتباره وسيلة توصل أخباره ، أو تأتيه بأخبار دومه أو تكلي  ساع يكلفه 

ي أن يعود إلى مرابع الدبا الشاعر بنقل شوده ومدى معاهاته من الغربة المكاهية ، وامنياته ف

ويعيش الأيام السعيدة في حضن القبيلة التي ولد وترعرع فيها ، وتنسم في كنفها معاني الأهفة 

 والشيم والأخلا  الرفيعة.

 الفقد المعنوي:  -0

 فقد الشباب  -2-1

وعرف شعراء آخرون بالتعبير عن فقد بعض الأشياء المعنوية، كرثاء الشبا  الذ  أخذ  

ه مساحة في الشعر العربي القديم، ولعل هجوم فلوا الشي، ورسلل الضع  إلى بدور 

 القائل: الفديحالشاعر الشعبي المختار شوهان وتأثره بالبيت الشعر  

 أل ليت الشبا  يعود يوما     فأخبره بما فعل المشي، 
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 ه دائلابا شباهي العوامل التي أوحت له تجربة شعورية، أبدع بوسافتها دديدته التي رثى فيه

: 

يابُو            
َ
ي ي ي ف  و مَا صَارٌ ل 

ُ
ي ل ك 

ْ
 يا ليت الشبا  يوضر يَوْمَ يَعُودْ     نش

إنها الأحاسيس هفسها التي بعثت تجربة الشاعر العربي القديم وهي التجربة هفسها : تجربة 

ولهذا اختار إنساهية يمر بها كل إنسان تولي عنه أيام الشبا ، وتنفر منه هضارة الدغر. 

الشاعر الشعبي هذا المطلع ومعارضة دديدة من الفديح ليؤكد وحدة الهم الإنساني 

وحقيقة الدهيا التي رسو  بين كتل الناس، واختار معنى دريبا لها في مطلع القديدة، كما 

أكثر من استعماا الدور والرموز الدالة على ذلك . مما يجعل القارع ل يدرك مقدود 

  :وا وهلة، فهو هنا يرمز لأعضاء جسمه وجوارحه، برمز "الحبا "، دائلاالشاعر من أ

 حقروني الحبا  ل من عاد يذود           رجلي والركبة وظهر  واصْحَابُو        

 والعين اللي كاسحه با رماش بنود             فاح الغيم على بورها يَضْبَابُو       

لة مستمدة من البيئة الجتماعية والطبيعية. فشبه وهو يعبر عن ددر هظره بدورة جمي

ومضة العين في سرعتها وددرتها على إدراك المنظر والإلمام به بالبنود أو بالرصاص الذ  

ولكن وا أسفى! فقوة البدر هاته دد اهجلت  ... العين فريدته في سرعة مدهشة يدرك

ا  فو  موج بور مدلهم. ولنا وأصبوت أشبه ما تكون بالغيوم الداكنة التي صاحبها الضب

أن هتدور كي  يكون منظر هذه الظلما  التي رك، بعضها فو  بعض. وهي صورة أعطاها 

ا بعد دوةٍ  بد 
ُ
الشاعر دوة معنوية كبيرة تدا على حسرته ومدى تأثره بضع  الإنسان الذ  أ

 ضعفا وشيبة.

عر خدومة المختار بن دديدة للشا -أ  فقد الشبا   -وتطالعنا في هذا النوع دائما    

، وهي ريم بسافة ألفاظها وسهولة معاهيها، إل أهنا هوس صددا واضحا في أثناء "الخضر

 أفكارها وصورها وهلمس صدى الحزن في أرجاء بنائها، يقوا الشاعر: 

 باسم الإله عالي العليا    اللي بيه هفتووا الأبوا              

           
َ
ي اسْرَش ل ب  حْسَنُ جَوَا                  يَا    يَا صَاح 

َ
 وهودثك أ

 هودثك عن عن حي الدهيا         عمر  مين كنت شبا        

 وعيوني هورهم مشها      واش كاهوا يخدموا يديا                

 سارع في خطوري زرا       في الأرض ينهبوا كرعيا                

 شافر في هجعتي يدّاْ                واللي بعيد تقر  ليا           
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فالشاعر يوكي عن ماض ي أيامه حين كان في زهرة الشبا  بنغمة حزينة وهوع من البكاء    

على أفلاا زالت ودرست، أفلاا معنوية لشبا  مض ى ول أمل في عودته. هلمس ذلك أيضا 

ودوف على الطلل. يعبر في هدائه لرفيق يتخيلهه بجاه، )يا صاحبي( على فريقة الجاهلين في ال

الشاعر عن ذلك بمعان بسيطة لكن دلتها عميقة ، تدوّر الصطراع بين الشبا  وأحواله 

وبين الشيخوخة وما يكتن  الإنسان فيها، مما يجعلنا هوس بعدم الأمان فيه. وهو المعنى 

  :الذ  يؤكده الشاعر في دوله

 احبا   ول يدوم زهو الدهيا       ول يدوم هظر         

 ول تدومش المالية      والدهيا أصلها خرا           

بل إن الشاعر إمعاها في معاني الفقد، يرثي هفسه إحساسا منه بدهو الأجل، وبوضور 

، وكذا يدور هفسه وكأهه دد ودّع الدهيا، وهو ما زاا في الحقيقة على ديد . الساعة الموعودة

                     الحياة:

 ظنّي لحقت بي الحقاهية            في الكبر ماهفع كتا       

 ومعيود العبد للترا             ابقا  على خير يا الدهيا           

 : إنها صرخة مدوية يبعثها الشاعر، أذكتها تجربة الدهيا وتواتر السنين والأيام   

عْبُودُ للشبا          
َ ْ
ا الم

َ
   أها كملت عمر الدهيا      هَذ

 بعد الدعود يرجع را      واللي صغير يلحق ليا          

يَا          
َ
يلَ صَارَْ  ف ب 

َ
ي زَهُوهَا وافرا      رَاهَا د ا ف 

 كنَّ

لقد جاء  القديدة في أسلو  شبه ددص ي، توكي عبر همو عضو  داخلي، مدير            

، وترديه، حكى الشاعر فيها الإنسان الذ  يتووا من دوة الشبا  وجبروته إلى ضع  الشي

تجربته الخاصة التي لم تثنه عن إعطائنا صورة للحياة، استطاعت معاهيه من خلالها أن 

تكون معاني إنسائية ل تويد عنها تجربة أّ  إنسان. وبهذا كاهت تجربته الشعورية فريقة إلى 

ضع  فريقا إلى أن يجد كل دارع ذاته فيها خاصة إذا كان دد لمس الشي، شعره وتلمس ال

      . أعضائه

ولم تتأخر النسوة الشعراء في الجلفة في التعبير عن أهفسهن والدلو بدلوهنّ في هذا           

الموضوع الشعر  الحسّاس على الريم من وفأة التقاليد التي تجعل المرأة تتوفّظ عن دوا 

ه في الإفار الأسر  أو الشعر، واذا دالته فإنها يالبا ما تكتفي بأن تودث به هفسها ، 
ّ
أو تبث
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العائلي الضيّق .. وفي هذا السيا  تطالعنا دديدة جميلة معبّرة لشاعرة مجهولة من حاس ي 

بوبح تبكي شبابها وصغر سنها ورغير حالها بعد أن فالت رحلة دطار العمر، وكاد  أن تبلغ 

 المحطة الأخيرة، تقوا الشاعرة في هظم فويل نسبيا:

 صا  رعود ليّ يا صغتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتر               ويرجع لي كول الحواج، والعينينيا من          

 يرجع لي حمر الشفاي  وخدود               ويولي فمي سناهو مجموليتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتن        

 يولو ذوك الضفاير كي بكتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتر                 املوسة والطوا خلفي مليوحيتتتتتتتتن         

 هتعدّا في الطوا يتسقّم ظهر                  القامة زينة والعضالي مبروميتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتن         

 س يّ الردبه والسمايم مسوييتتتتتتتتتتتتتتتن      تولي ذيك البادرة كيما صغر                       

 يعود في ذاري يسْر                     هقْفزْ في النوْضه نشبّه بودرهيتتتتتتتتتن        
ْ
 والنشاط

 يعود الدم سخون في ذاري يجر                  هرجع كي بكر  اشغالي مقضييّتتتتتتتتتتتن       

يّيتن هردد فوا الليل        
ّ

 والبُكره نسر                على النجْمه نسبق الناس الدلا

 يا حسراه على ربيعك يا عمتتتتر                  في ودتٍ كاهوا عطورك فوّاحيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتن        

 تتتتتتتتتتنوايداهك متفتوة ورد وزهر                   وورودك متنوعه فل وياسْميتتتتتتتتتتتتت        

تايا مغرور وايّامك تجتتتتتتتتتتتتر                    فاتوها اليّام واحنا يفلاهيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت        
ْ
 تتتتنواه

 فا  الودت عليك واهت ما تدْر               ولحقْنا ودت الخري  وفدْلو شين       

يطار الع        ا  بينا موتوميتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتناسْبقْنا د 
ّ
 مر هُو بينا يجر          ودخل موط

ى فجتتتتتتر              وظلامتْ عنّي الليالي يا معيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتن        شفْت منام ددير وتمس ّ
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ي  اسّودنا ذا السو  وخرجْنا بكتتتتتتتتتتتتتتتتر                   
ّ
 نا مكاهنا لعباد اخريتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتن وخل

ولعل ما يميز هذه القديدة هو هذه القدرة لدى الشاعرة واهطلادها الجلي  في التعبير عن       

ق شعرها الذ  يداّ على شاعرية وتمّيز ، وكذا جماا اللغة وهداعتها 
ّ
موضوعها ، وتدف

بثقافة الشاعرة وثراء معجمها اللغو  .  وصفاؤها ودربها من اللغة الفديوة الذ  يش ي

يضاف الى ذلك هذا البعد عن التعبير المباشر الذ  هلحظه أحياها عند بعض الشعراء سواء 

في الفدحى أو في الشعبي، وذلك لدالح لغة رمزية تزيد في شاعرية القديدة ، وتومي معاهيها 

ازية في هقل الحالة الهفعالية التي ل من التقريرية الفجّة ، بالإضافة إلى دور هذه اللغة المج

رستطيع اللغة العادية هقلها لأن من شأن الدورة الشعرية والرموز والستعارا  أكثر من 

ييرها أن تترجم عاففة وتنقل أحاسيسه وهواجسه ومامن الحزن في هفسه . فلتأمل رعابير 

)وايداهك متفتوة ( ، مثل: يا )حسراه على ربيعك يا عمر ( التي ترمز لفترة الشبا ، 

)وورودك متنوعة( اللتان تدلن على أحواا الشبا  الجميلة الفرحة، )ولحقنا ودت الخري  

ى فجر  ، اسودنا ذا السو  وخرجنا بكر (،  ، اسبقنا دطار العمر، شفت منام ددير وتمس ّ

ا وهي كلها رعابير رش ي باهتهاء عهد الشبا  القدير ودخوا الجسم فترة الشيخوخة، وكذ

مخاوف الشاعرة من حالة الضع  والوهن التي ينطق بها الجسم والقل، ..وهي وييرها في 

القديدة كلها رعابير رمزية مجازية يير مباشرة رعطي اهطباعا بتمكن الشاعرة من هاصية 

 اللغة من جهة، واكتسابها لملكة الشعر الملحون..

 فقد الماض ي الجميل والتحسر عليه  -0-0     

وهذا النوع من القدائد كثير إذ "يورك الشو  وجدان شاعر ما ، فتتداعى له تلك           

الذكريا  الحميدة والخداا الحميدة التي يمتاز بها أدراهه وأصدداؤه، فلا يتوانى في تخليد 

. كما هلفي في هذا الشعر حنينا جارفا إلى الماض ي 24تلك المزايا، وهم بذلك يدنعون الحضور"

لشاعر جميلا بكل ما فيه من ديم وأخلا  ودناعة وبعد عن الطمع والجشع ويير الذ  يراه ا

ذلك من الرذائل التي ملأ  حياة الناس المعاصرة، وفي السيا  هفسه هجد هجاء واضحا لهذا 

في دديدة له واصفا وادع الناس الشاعر زياني عبد القادر يقوا العدر ومظاهره المقرفة.. 

 في هذا الزمن:
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 كل يوم نشوف فيه شيئا لهرضاه         أوا هم الحاا جاها موتم                             

 ودوا الحق اليوم ما هلقى موله            ماعند  ددرة على البافل هزدم                     

 وهاس ي داع فروض ربي ما وصاه      اد في القاصر يظلم         موا الدهيا ع             

 ما يوسن للي يطيعو ول عداه  دلبو كاسح ما يون وما يرحم                               

 واهلك هفسو فاوع الشيطان ودوّاه    ما هو فايق لح روحو في مجحم                          

 اهْ ماهيش على اللي  كس، ماا وزك   الكاسبين الماا ددم             ماهيش  على              

 ولى فاير في السما والشر نساه     لي اهت  وبدا يفهم              ها راني عال            

 راها دار  عاد شايع مولى جاه   من بعد اللي كان راعي متوزم                               

)موا أوا من الناس، هو: صاح، الدهيا، الشاعر زياني عبد القادر هنا يهجي  همطا اجتماعي

الدهيا( بتعبير الشاعر الذ  هو هموذج ممثل لهؤلء الناس الذين ل يرعون للقيم ذمة، فهم 

سب، الهم والنكد الذ  يعيشه المجتمع، أهاس دفعهم الزمن إلى منزلة لم يكوهوا يولمون بها 

 ولم تؤهلهم أخلادهم وددراتهم لها، يقوا الشاعر: 

 اصر يظلم              وهاس ي داع فروض ربي ما وصاه موا الدهيا عاد في الق             

وهكذا يتفق الشاعر زياني مع سابقه في الثورة على هذه المعادلة يير الصحيوة التي تكرّس 

تنادض القيم، فالنسان السيئ هو الذ  يسود الناس ويقودهم ريم عدم أهليته لهذه 

ل، حقه وحق الأد  والعلم وفضائل المهمة. ولهذا يظهر الشاعر وكأهه:"ثائر اجتماعي يط

النفس التي مثلها،كما يسعى أن يزيل سلطان أصحا  الماا والتجارة الذين بدوا بالنسبة له 

 25كالبهائم، ينعمون أبدا بشهوة الحس دون يبطة العقل"

ومدطلحا   ، وسقط فيه الشرفاءفيه القيم فالشاعر  متذمر من الزمان الذ  اهقلبت  

ا الدهر، الحاا..( رسود هذا الشعر، وما يتبع ذلك من حنين إلى الزمن تاخر الزمان هذ(

الخير العميم والقيم الصحيوة التي  بفضلالماض ي الذ  يتدوره الشاعر فردوسا مفقودا 

ساد  فيه ...وهذه النزعة عامة عند كثير من الشعراء: فالشاعر عبد القادر زياني يتجلى في 

هذه الدهيا وهذا المجتمع، وتكتن  شعره هبرة حزن حين  شعره الضياع والإحساس بغربة في

 يد  هذا الزمن فيقوا :

 أوا هم الحاا جاها متوتم       كل يوم نشوف شيئًا ل هرضاه               

في كل زمن هجد من يلعن » وفي دديدة أخرى يبدو أكثر تذمرا من هذا الزمن، وإذا كنا: 

 ،26ي والدموع في عينيه، كأهما يتذكر جنة مفقودة "حاضره، ويسخط عليه، ويستعيد الماض 
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فإن يربة الزمن تجد ما يسوّيها في شعر زياني هظرا لغربة القيم في مجتمعه وحيرة العادل 

 فيه:

 يشوف المنكر ما يطبق التغيارو  أوا شك العبد ما عادش سلك                    

فُوزُ اشرارو   ايلا كثر النفا  وحدك واش تفك                  
َ
 اصحا  الخير تروح وت

ارُو               
َ
و ش

ُ
رُوف

ْ
هْر  وَاش

ا الدَّ
َ
ى هَذ

َ
 سمعنا سادا  واصحا  الفلك       وعَل

 واصحا  الغيره يموتوا باضرارو  فيه العبد اللي مكذ  والمشرك                     

 ملة خير من لو  شوفة دارو فيه العبد يعود سامط ما يملك       تجيه اله              

 يعود ما يبكي الجار على جارو  وايلا ما  حبي، يبداوه باتفك                      

فالشاعر يوس بالقلق والحيرة والضياع تجاه سخرية القدر وحتية المدير البشر  التي 

تخال  أحياها منطق الإنسان، وكل هذه العوامل مرتبطة بهذا الدهر الذ  هو مسطر 

 مكتو  في القدر:و 

 فيه العبد يعود سامط ما يملك       تجيه الهملة  خير لو من شوفة دارو                    

ولرسم صور هذا الضياع الذ  يعاهيه الشاعر والتنادض الذ  يلاحظه في ديم المجتمع 

للي يختار الشاعر موور التقابل أو التدارع بين أصحا  الخير مثلا وأصحا  الشر )العبد ا

مكذ  واصحا  الغيره(، وبين رؤية المنكر والعجز عن رغييره، إهه اصطراع يؤكد هذا 

 التنادض من خلاا بنية القديدة والدور المتقابلة داخلها ومعجم الألفاظ السائد فيها .

ويلمس القارع للقدائد الشعبية أنّ من أهم أسبا  يربة الشاعر الشعبي أيضا هوعٌ              

الستيعا  للاهتقاا من ديم الري  والبادية إلى ديم المدينة، وإحساس الشاعر من عدم 

بعدم إمكاهية التلاؤم مع عالم المدينة الداخ، الذ  تنتفي فيه ديم الري ، وتتقلص فيه 

العلادا  الجتماعية وتكاد تنعدم. هذا ما هقرؤه مثلا من رشو  للحياة البدوية في دديدة 

 ح المسعد  الذ  يذه، مذه، المتنبي الفلسفي الذ  يقوا:الشاعر احميده بولربا

 حسن الحضارة مجلو  بتطرية          وفي البداوة حسن ييرُ مجلو             

 يقوا احميده بولرباح:

ا  ورحلاْ            
ّ
ى الصحرا والمرحوا          ويا حسراه على حط

َ
 يَا حَسَرَاهْ عَل

           
َ
عَوْدَا يَا حَسَرَاهْ عَل

ْ
رُسَانَ ال

َ
ى ف

َ
يمة زيد خيوا          وَيَا حَسَرَاهُ عَل

َ
 ى الخ

جوا      والراعي بيايا  يترهم بابيا           
ُ
رْعَى ت

َ ْ
ي الم نمْ ف 

َ
ى ي

َ
 يا حَسُرَاه عَل

 لوا              صنع الله ما ابهاه لعبادو آيا  تتتتتتياحسراه على النادة والمخ          
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 يا حسراه عليك يا ددرا  تطوا         في الضاية مولاك يا ظل البطما            

إن الشاعر لم يجد أهجح في إبلاغ حنينه إلى الحياة البدوية من رسم مشاهد جميلة للبدو في 

حلهم وترحالهم وفي جدهم وراحتهم مستعملا خاصية التكرار: تكرار الوحدة اللفظية "يا 

لياء على شدة الحسرة كما يدا تكرار "يا حسراه" على حالة هفسية حسراه" التي تدا فيها ا

متواترة ل يستطيع الشاعر عنها فكاكا، حالة الحنين والتوسر على زمن مض ى لن يعود، 

 .27أيل، التكرارا  تومل دللة وحضورها ليس عابرا بل مقدودا"»وهكذا: 

 من جماليات شعر الفقد:-0

 رية :من جماليات  الصورة الشع -0-5

الدورة في عرف النقاد هي الشبيه أو المعادا الموضوعي الذ  يوظفه الشاعر للتعبير عن      

تجاربه الشعورية، ولنقل هواجسه وأحاسيسه التي رسيطر عليه في حاا الإبداع، ولعلها من 

  المكوها  الشعرية التي رعد فاصلا حقيقيا بين التعبير الشعر  المميز والتعبير النثر  الذ

ليس له حظ من الشعر ، ولهذا فهي تؤد  دورا كبيرا في إحداث الدهشة بالشعر لدى 

المتلقي، أو لنقل التأثير الشعر  الذ  يودثه فن الشعر في النفوس. الشعر الملحون ليس 

بدعا في هذا السيا  ول يقل مبدعوه  إدراكا لقيمة هذا المكون الشعر ، ول يقل توظيفا له في 

عرية. وإذا كان الفقد بمعناه الواسع من أكثر التجار  والموضوعا  صددا في تجاربهم الش

التعبير عن مكنوها  الشعراء، فإن صورهم الشعرية ل شك ستكون أكثر جمال وددرة على 

 التأثير في هفوس المتلقين. 

القدتيدة  إنّ الدورة في كثير من الأحيان تدبح تمثيلا حقيقيتا لإيقتاع التذا  المبدعتة فتي        

؛ وحركتهتتا ؛ واهفعالتهتتتا ؛ والتموّجتتتا  التتتي تنتابهتتتا فتتتي لحظتتتة الإبتتداع ، فتكتستتت، بالإضتتتافة إلتتتى 

دورهتتا البنتتائيّ فتتي القدتتيدة دورا رعبيريّتتا ؛ يستتمح لنتتا بتتأن هقتترأ الشتتاعرَ المبتتدعَ متتن ختتلاا هتاجتته 

 الشعرّ  .

الكنايتتة أن تتمثتتل فتتي التشتتبيه أو  لها يمكتتنوإذا كاهتتت الدتتور الشتتعرية فتتي أصتتغر أشتتكا               

، حيتث رعجتز هتذه  هتذه الأشتكاادتد تتوسّتع  فتتجتاوز أو الستعارة ، فإنها في تجار  الشتعراء 

تدتتتبح  أضتتتتيق متتتن أن رستتتتتوع، و أحياهتتتا عتتتتن استتتتيعا  تجربتتتة الشتتتتاعر الشتتتعورية ،  الأخيتتترةا

ياجتتتتتتتتاتهم الوادتتتتتتتتع الشتتتتتتتتعر  التتتتتتتتذ  يدتتتتتتتتنع لنفستتتتتتتته أفتتتتتتتترا يتتتتتتتتترجم بهتتتتتتتتا مكنوهتتتتتتتتا  الشتتتتتتتتعراء واحت

عاتهم وأحاسيسهم ، إذ إنّ ددرة الشاعر المتخيّل دد تتجتاوز الأفتر التقليديتة التتي أدرّهتا 
ّ
وتطل

هتتي فتتي النهايتتة القتتدرة » البلاييّتتون إلتتى أهتتواع أوستتع وأفستتح متتن الدتتور الشتتعريّة ، لأنّ الدتتورة 
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نتتتا هتتتراه أو  علتتتى التخيّتتتل ، دتتتدرة المتخيّتتتل علتتتى الحضتتتور القتتتوّ  فتتتي اللغتتتة ، علتتتى التجسّتتتد بهتتتا
ّ
وكأه

 28«.هلمسه أو نشمّه أو هواكيه

هتتتي فتتتي تجتتتار  الفقتتتد فتتتي هتتتذا الستتتيا  يطالعنتتتا هتتتوع متتتن الدتتتور وظفهتتتا الشتتتعراء الشتتتعبيون     

أشتتبه متتتا تكتتتون بالدتتتورة الحلتتتم التتتذ  يلتتتحّ علتتى الشتتتاعر ويدتتتبح دتتتادرا علتتتى التمثيتتتل لتجربتتتته؛ 

وبتتتتديلا عتتتتن حالتتتتة المعاهتتتتاة التتتتتي  صتتتتورة حلتتتتم لمتتتتاض ستتتتعيد أو لمستتتتتقبل يتتتتتراءى للشتتتتاعر جمتتتتيلا

يعيشها . وهذه الدتور أدتدر علتى ترجمتة تجربتة الشتاعر ورؤيتته للأشتياء متن حولته وإحساسته 

الشتتتاعر بهتتتا ، وكتتتذا هظرتتتته للتتتزمن وفاعليتتتته فتتتي حيتتتاة الإنستتتان . يظهتتتر مثتتتل هتتتذه الدتتتور عنتتتد 

يتتتتتق التتتتتتي رؤى للطر فيهتتتتتا تتتتتتتراءى  شتتتتتو  ويربتتتتتة فويلتتتتتة  ةبتتتتتن معطتتتتتار فتتتتتي ددتتتتتيدالجلفتتتتتي أحمتتتتتد 

سيستتتتتلكها والستتتتتبيل التتتتتتي سيتوسّتتتتتلها للوصتتتتتوا إلتتتتتى دومتتتتته ومضتتتتتاربه ؛ واصتتتتتفا مظتتتتتاهر الحيتتتتتاة 

وحركتها في منتاظر أشتبه متا تكتون بولتم جميتل ، وهتو التذ  دتاا فتي مقطتع ستابق متن ددتيدته 

 الطويلة هاته :

م عنهم هواحي في الج                      هذا حد بلادها فيه نعتتتترّف      
ّ
 ها ي  ومسل

 كل ليلة ها في منامي ثمْ هباْ        دوا لهم من وحشكم عد  مهج       

وكلمة " مْنامي " التي تظهر في الشطر الثاني من البيت الثاني رعني الحلم الذ  يراه النائم في    

تته متتن فتترط شتتوده إلتتى أهلتته ؛ أصتتبح فتتي حتتاا ييتتر عاديتتة ، 
ّ
منامتته ، والشتتاعر يريتتد أن يقتتوا : إه

ه دد عاد إلى أهله وأحبّائه . ولعلّ أحستن حلتم يمكتن أن يتراه وأصبح ي
ّ
رى في أحلامه كلّ ليلة أه

لتتى وفنتتته ، ولهتتذا يقتتتوا إالشتتاعر هتتو كوهتتته دتتد امتطتتتى صتتهوة فتتترس رائتتع ، وشتتتق فريقتته عائتتتدا 

 الشاعر :  

  فيه الغاي، يعج، اهتاع الخطرا        عنو هخطر شور هاس ي متكتتيّ                        

 من وزينة هقسم الليلة اهتتتدّ           دبل بيان الحاا دتتتدام النجما 

ح هلقى الديد وما نتتعترف          ذ  دطاعة خوف ومقبتة وخلا 
ّ
 نسل

 وهتتتتبا  مَّ ثعالرشايقة هلجمو            هري، على الواد بيا يتوهتتتتل         

        
ّ
 هرك، عازم داصد بلاد  صوا         واد الوحش هدهمو فيه نعتتل

 على الوسراية زد  للغر  نساع          لن تبقى عن اليسرة كيفان وكا                       

 هجبا من كل مرد، نشتتتتوّف          هلقى ياش ي هاسنا باني رحتتبا 

هذا ار،قة أشبه ما تكون بتداعي الأفكأو القافلة في فري ومن ثمّ يد  منظر الرك، المسافر

ل للشاعر رسلية وراحة لقلبه المحزون:  
ّ
 المنظر يشك
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 يذكر في الرحلة يمجرد ويخال         مثتتتال، ابل الرحلة للرفدا 

 ومجاريد سنون تمش ي تترادف          وبكارى والحوش ولقاح وخلفا 

 مراحيل  تجي على اهداف تري           وعداوة وجحاف ومعاهم حوما  

 دهم  فو  المعط           والرهة في الراس وتنادر دودا فبعوهم بادتلا

 بالنعمان على عطيلتته مزّخرف         زادوهم بتتيّاض كتّان ودطعا  

 تلعتت، وفرسان وعلفا  والعقد على شاوهم ستتار مسل           دوماه

 ويجي ذاك العقد لينا متتتورف          ترعاهم عينتي وهفس ي ثم هدا 

ا تدبح الدورة / الحلم تنفيسا لهموم الشاعر ؛ وبديلا عن أمله الذ  لم يستطع وهكذ     

ل للشاعر في تلك اللحظة بالذا  عالم 
ّ
توقيقه ؛ ورعويضا جميلا عن عالم الوادع الذ  يمث

 معاهاة وتأزّم .

 من جماليات التناص: -0-0 

ؤديهتتتا اخترهتتتا أن هقتتت  عنتتتد جماليتتتا  التنتتتاص فتتتي شتتتعر الفقتتتد هظتتترا ل         لقيمتتتة الكبيتتترة التتتتي ت 

الروافتتد التتتي رستتع  الشتتاعر الشتتعبي فتتي أدائتته الشتتعر  ،علتتى تنتتوع هتتذه الروافتتد ستتواء كاهتتت 

تاريخيتتتتتتتة . إنهتتتتتتتا ا رمزيتتتتتتتة، أو حتتتتتتتتى  معتتتتتتتارف دينيتتتتتتتة أو ثقافتتتتتتة شتتتتتتتعبية أو تقاليتتتتتتتد شتتتتتتتعرية أو صتتتتتتتور 

رين المستتتتتتتؤولة عتتتتتتتن إثتتتتتتتراء هتتتتتتتص الشتتتتتتتاعر، وجعتتتتتتتل تجربتتتتتتتته تتقتتتتتتتافع متتتتتتتع تجتتتتتتتار  الشتتتتتتتعراء الآختتتتتتت

معاصتترين أو ستتابقين لتته ، بالإضتتافة إلتتى فاعليتهتتا الواضتتحة فتتي متتدّ حبتتل التواصتتل متتع المتلقتتين 

لشتتتتتعره، لأن المتلقتتتتتي الشتتتتتعبي بطبيعتتتتتته مربتتتتتوط بالماضتتتتت ي مشتتتتتدود لتتتتته بوكتتتتتم عوامتتتتتل عديتتتتتدة، 

والشتتتتتاعر الشتتتتتعبي متتتتتدرك لهتتتتتذه الحقيقتتتتتة ، ولهتتتتتذا فهتتتتتو ييتتتتتر منفدتتتتتل بالضتتتتترورة عتتتتتن التتتتتتتراث 

لهم منتتته كثيتتترا متتتن الدتتتور الشتتتعرية والتعبيتتترا  المشتتتهورة والعلامتتتا   الشتتتعر  الشتتتعبي ، يستتتت

الأسلوبية التي تميّز مدوهة الشعر الملحون ، خاصة حين يتعلق الأمر بكبار الشعراء وفوولهم 

، والذين أصبوت ددائدهم وصورهم الشعرية وتقاليد الشعر لديهم هبراسا متبعا عند كثير 

جتتتاؤوا بعتتتدهم ، أو متتتا أستتتماه مومتتتد بنتتتيس النادتتتد والأديتتت، متتتن الشتتتعراء التتتذين عاصتتتروهم أو 

 29.«النص الأثر و النص الدّدى » المغربي:
بأن دراسة أعظم الأدباء ل يمكن أن »نّ النقاد و الدارسين للأد  دد أحسّوا منذ القديم إ..

، تدور فى فلكهم وحدهم لأن مثل هذه الدراسة ل تكفى وحدها فى توقيق المعرفة الكاملة 

ذلك أن معرفة الخل  ينبغي أن ترتبط بمعرفة السل ، وأكثر المبدعين أصالة هو من كان 
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. ولهذا ساد هذا الإحساس عند أصحا  المنهج 31«في تكوينه رواس، من الأجياا السابقة

 التاريخى في النقد ، كما أشار إليه أيضا الشكلاهيون الروس.

التناص أو النص الغائ، في دديدة الشاعر الغويني سنكتفي هنا بتوليل ظاهرة                 

الآهفة الذكر ، والتي يرثي فيها ولده فقد تمثل الشاعر فيها دديدة يزلية  معروفة للشاعر 

المشهور عبد الله بن كريو، وشكلت بالنسبة إليه هدا أثرا. هذه القديدة هي التي يقوا  ابن 

 كريو في مطلعها:            

 ل خوافر  تتونس بيه                  هلقى فيه اوصاف يرضاهم باليدمر اللي     

 تنطلق دديدة الغويني في التقافع مع دديدة ابن كريو ابتداء من الأبيا  التي يقوا فيه:

 تتتتتتاوافوالو عنّي ليالي يا دايتتتتتتتتتتتتتتتتت        يا دلبي عذبتني مواا عليتتتتتتتتتتتك                          

 ل أهيس يقوا عيد لي ما بيك                 وال ينس ي لي الخافر بوكايتتتتتتا            

 ل تتمس ى، عقّ، الليل معايتتتتتتتتتتا   جيتك بالله يا دمر ربي يهديك                         

يني بضياك راني ل يبليتتتتتك                         
ّ
 ر  تقد  في اجواجي سنّايتتتتتتاها          وه

 متعدم جرحي دموعي ذرّايتتتتتتتتتتتتتا         فوا الليل هبا  عيني تنظر ليك                 

 تظلام الظلما ول حد معايا       راني خاي  ل السحا  يووا عليك              

 وهي التي هجد شبيها لها في دوا ابن كريو في القديدة هفسها :

 دمر اليل خوافر  تتنونس بيه                هلقى فيه اوصاف يرضاهم بالي        

 يا فال، عند  حبيبه ليه شبيه               من مريوبي فيه سهر  يولى لي       

ار التالي       
ّ
 هبا  هقسّم في الليالي هنظر ليه                 يفردني منو الحذ

 واذا يا  ضياه يتغيثر حالي      ابا  رغطيه          خاي  ل بعض السح       

تتر  فتتتي الشتتاعر الغتتتويني أبيتتا  ابتتن كريتتتو  ولستتيما مخافبتتتته للقمتتر ، ولجتتتوؤه                  
ّ
لقتتد أث

إليه لكي يؤنسه في معاهاته ، وخوفه من أن يغطيه السحا ، فيخفيه ويخفي صتورته وضتياءه  

ذه الأبيا  هي الشرارة التتي أعطتت دفعتا دويتا للغتويني كتي الذ  استأنس به الشاعر ، وكاهت ه

يخافتتت، هتتتو الآختتتر القمتتتر ، ويبثتتته شتتتكواه وألمتتته ومتتترارة فقتتتد الولتتتد ، علتتتى التتتريم ممتتتا يمكتتتن أن 

يعتتا  علتتى الشتتاعر متتن كتتون تناصتته متتع ابتتن كريتتو كتتان اهتقتتال متتن موضتتوع الغتتزا إلتتى موضتتوع 

 -وهتتتتو الشتتتتاعر الكبيتتتتر -علتتتتى أحمتتتتد شتتتتوقيآختتتتر مغتتتتاير تمامتتتتا وهتتتتو موضتتتتوع الرثتتتتاء . لقتتتتد عيتتتت، 

 استلهامه صورة رثاء أمه من دديدة يزلية للمتنبي يقوا في بعض أبياتها :

ها الهُد                 رشقّ القلو  دبل الجلود        
ُ
 رامياٍ  بأسهمٍ ريش
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 وهي من دديدته المشهورة:

لتُ -كم دتيلٍ          لطلى وورد الخدود  شهيدٍ              ببياض ا -كما دت 

 فتكتْ بالمتيّم الموعتتتتتتتتتتتتتتتتتتود  تتتتتتتتتتتتتتتتتتونٍ                 وعيون  المها ول كعيتتتتت           

 : 31يقوا شوقي راثيا ، ل متغزل 

 مىإلى الله أشكو من عواد  النوى سهما            أصا  سويداء الفؤاد وما أصتتتتتتتتتتت       

 من الهاتكا  القل، أوّا وهلتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتة              وما دخلت لحما، ول لمست عظما       

ولكتتن أل يمكتتن للشتتاعر أن يختتال  أفتتق التودتتع لتتدى المتلقتتي، وأن يختترج بتته بعتتض الشتت يء       

ئيتتتاتهم أن يركتتتزوا علتتتى عتتتن الدتتتور والتقاليتتتد الأدبيتتتة التتتتي ألفهتتتا. لقتتتد يلتتت، علتتتى الشتتتعراء فتتتي رثا

رعداد مناد، الميت، وأن يتأملوا في حاا التدهيا الفاهيتة التتي ل رستتقر علتى حتاا وإذا أفرحتتك 

يومتا ، فإنهتا تتولي عنتك متتدبرة أيامتا فويلتة . وأن يظهتروا حالتة العجتتز أمتام جبترو  المتو  التتذ  

د ...لكتنّ الشتتاعر الغتتويني ل يفتر  بتتين صتغير وكبيتتر، ول بتين ينتتي أو فقيتر ، ول بتتين ستيد ومستتو 

المعنتى الشتتعر  الستابق متن الشتاعر ابتن كريتو فتتي   -علتى فريقتة التنتاص المتدا ت ي  -امتتصّ 

استئناسه بالقمر وبقائه الساعا  الطواا وهو يرادبه، وتمنيه بأن ل يغي، هذا المخلو  عن 

ة المحبوبتتة ، وبعتتد هاظريتته أو يغطيتته الستتحا  لأهتته يمثتتل بالنستتبة إليتته معتتادل موضتتوعيا للمتترأ

أن أخذ الغويني هذا المعنى الجميل،  وخال  أفق الهتظار لدى القارع أو المستمع الذ  أل  

أن يكتتتتون هتتتتذا المعنتتتتى مقتدتتتترا علتتتتى شتتتتعر الغتتتتزا، دتتتتام بمتتتتا يمكتتتتن أن نستتتتميه تخطيتتتتا فخافتتتت، 

، ، ودام بأنسنته ، إذ اعتبره كائنا عادلا جديرا بالمخافبة وا
َ
 لجداا :القمر بديغة المخاف

 دا لي: اصبر يا مخلو  ذا حكم المليك       ما هو بيدك ل اهت ول هايا     

 وال هتمْ هقابلك للنهايتتتتتتتتتتتتتتتتتاهبط وهجيك                        لو كان بإرادري ن       

 ذا ذا الجرّايا  واللي خلقت ماخ تتتتتتتتتتتتتتتتك             هتوسل لله بالدبر يجازيتتت       

يتتتتتتتتتتتتتتتتتتتك                ويالط اللي هاس ي الخالق يا ذايا       
ّ
 دتلو إيه خاقي راه معل

 ماكش عافس على الجمره كيما هايا     بوا علاه راني هطل، فيك       ها مه       

 وش هناياواها )هدر الدين( ماه        تمتع بنجوم ل ما يا  عليك    م       

 ذا المشعاا اللي كوى دلبي خافيك        ودت الدي  مع الشهيلي مقوايا       

 راها منو لهبه داع اعضايتتتتتا           بدهدو وهوريتتتتتتتتتتتتك     تقوى عني       

 من اللي خادك خالقك هاني يايا          واهت فالع في الفضا لباس عليك             

 ما ذدتش ليلا  مرّين معايا        ما جربتش ذا العيا كيفاش يجيك          
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 يخاف، الشاعر القمر مجادل إياه بأهه لم يفقد مثل الشاعر الولد، ولم يعان حقيقة المو :

 ما دفنوا  لك من اولد بين يديك             ما فاردت اميمتك كيما هايا       

 بيتتتتتك             ونسيني يهديك   ربي موليال تدردش على عيوني ماذا        

، فقتد  -أ  يشتبه القمتر فتي جمالته  –كمتا يبتيّن لته مكاهتة هتذا الولتد التذ  فقتده، والتذ  يشتبهه 

 كان رفيقا له في النوم وفي الحل والترحاا ..:

 هوكي لك اللي فقدتو يشبه ليك            ضار  ودت النوم هلقاه حذايا       

 ورفيقي ل كنت خافر كذليك               وين مشيت موال  يروح معايا       

 يا رجلي وين الرفيق اللي يواتيك            عدري وحدك في العراد، جبّايا       

 هقسم بالله ما تلاش يولي ليك              توت الدمى ما اسمعليش لقايا       

يت ا احبا  معاياخلاني مهموم نعيا ونعيّيتتتتتتتتت       
ّ
 تك               بكيت وبك

تل بتوعي مقولته يتور  لوتمتان :         
ّ
تعر الجيّتد  الشتعر التذ  يومتل » وكتأنّ الشتاعر يتمث

ّ
إنّ الش

بلايتتتتا شتتتتعريا ، هتتتتو ذلتتتتك الشتتتتعر التتتتذ  يتواكتتتت، فيتتتته المتودتتتتع واللامتودتتتتع فتتتتي ودتتتتت واحتتتتد ، أمّتتتتا 

ته يجعتل 
ّ
التنصّ عتديم المعنتى ، علتى حتين أنّ فقتدان الأصتلي فقداهه الأصتل الأوا ) المتودتع ( فإه

ع ( يجعله عديم   القيمة 
ّ
  . 32«الثاني ) اللامتود

وكتتأني بالشتتاعر أيضتتا دتتد استتتطاع بادتتتدار أن يوقتتق معادلتتة التقليتتد والتجتتاوز فتتي آن ، لكتتي      

 يجد شعره أثرا ودبول عند المتلقين.

 خاتمة:-*

الشعراءَ  -خاصة حقيقة المو   -لحياة وآلمها وحقائقها المرة وهكذا ألهمت تجار  ا             

لكي يبدعوا في تدوير أشكاا الفقد التي يعاهيها الإنسان وأن يكوهوا بوق ترجماها وصدى 

جميلا معبرا عن هذه العواف  التي تخالج كل إنسان، فتنوعت تجاربهم في ذلك ورعدد  

الفقد الماد ، متمثلا في  التعبير عنو . فألفينا : بذلك أهواع الفقد في الشعر الشعبي الجلفا

، وألفينا شعر الفقد المعنو  حاضرا من خلاا فقد المدن ، وكذاثاءأو الر فقد الإنسان 

... ووجدها لكل شاعر القدرة على  ، والتعبير عن فقد الماض ي الجميلفقد الشبا التعبير عن 

الفقد والرثاء يدبح في فليعة الشعر  إلباس كل هوع اللبوس الذ  يناسبه، مما جعل شعر

الذ  خلدته أفواه المجتمع والرواة في منطقة الجلفة، متأثرة بدور الحزن فيه ومعاني 

  .. اللوعة والأس ى التي توحد المدير الإنساني
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  والإحالات: شـــــــالهوام-*

لعامة لقدور الثقافة، القاهرة ، فارس خضر، ميراث الأس ى ) تدورا  المو  في الوعي الشعبي(، الهيئة ا  -5

 .164. ص1، ط2114

 .21، ص1، ط1984بيرو , دار الحداثة،جديدة لشعرها القديم,  حسن فتح البا ،  -2  

، 3ميلتتود دويستتم، التوقيتتق المتكامتتل فتتي هبتتذة متتن منادتت، وعتتادا  ودتتيم وتتتراث أجتتداد العتتروش الأوائتتل، ج -3

 .317، ص1، ط1427/2116دار أسامة للطباعة والنشر، الجزائر، 

  -رواية الراو : عبد الرحمن لمريني في الجلفة. -4

 حواهتك: أسرتك. –مسبولة: مستلقية، مميتة  –هابيني: خبريني  –5

 –مقيدد: منع من الرضتاع، دتدّ عتن الرضتاع  –الشروان: الخروف الدغير  –يرهق: يمش ي بدعوبة مرهقا   -6

 يجاضع: يتألم.

يكتمتتل فريكتتا، أمتتا المحنتتة الحقتتة فهتتو الولتتد التتذ  متتازاا فتتي شتتهره الأوا، ولزاا  تتتركتيهم عشتتبا أخضتتر لتتم – 7

 رضيعا.

 لقد بقوا للأهواا بعدك، وإني أخاف أن يتقسم أولدك على الأسر المختلفة بعد وفاتك. –8

 .21ص ،مرجع سابقحسن فتح البا , –9

 .465-464, ص1995الجزائر, ة،ديوان المطيوعا  الجامعيهور الدين السد, الشعرية العربية,  -11

 .21حسن فتح البا , المرجع هفسه, ص -11

 اخذها القديدة عن الراو  لمريني بوبشير  في مدينة الجلفة.- – 12

 زحزاح: حيوان زاح . دليل: فقير ل يملك من متاع الدهيا إل القليل. -13

 وصفان: عبيد.-14

 رواية ابن الشاعر السيد: ميلود دويسم.-15

،  مجموعـة مــن المـنلفينش الشــعر الشــفابي بـالمارب مقاربــات واصـوصش منشــورات عليــة اسداب والعلـو  الإ ســااية الربــا  – 16

 .54، ص 1، ط1427/2116

( دراسة فنية توليلية، إشراف : روزلين 1991-1941أحمد دنشوبة، الشعر الشعبي  في منطقة الجلفة )  -17

 .134ص  ،1997/1998ليلى دريش، جامعة الجزائر، 

 ,459, ص1995الجزائر, ديوان المطبوعا  الجامعية،هور الدين السد, الشعرية العربية,  -18

 الطراد: القتاا. هجيبك: بمعنى أستنقذك. مانع: هار . -19

هفديك: أفديك. مكتوبي: كل أموالي. يقوا: لن أستطيع استنقاذك بخسارة الأمواا. وإل لكنت دفعت كتل  -21

 ي ارتفاع ديمتها.أموالي ل يضيرن

 .2112رواية الشاعر بلخير  موفوظ في مسعد سنة -21

 شبه النساء بالنخل في الطوا والشموخ.-22
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، 2119، 1ابراهيم شعي،، جماليا  الرحلة والفلاا ، مخبر اللغة العربية وآدابهتا، جامعتة الأيتواط، ط -23

 .، 138ص 

 المرجع هفسه. -24

 .537العر ، دار الثقافة، بيرو ، د ، ص إيليا حاو ، فن الهجاء عند  -25

حميد بوحبي،،الشاعر الجواا:س ي موند او حند،رسالة ماجستير،معهد اللغة العربيتة وآدابهتا )جامعتة  -26

 226الحزائر(، ص

مجلة عالم  23خالد سليكي،من النقد المعيار  إلى التوليل اللساني)الشعرية البنيوية هموذجا(، المجلد  -27

 .411، يوليو )سبتمبر( أكتوبر/ديسمبر، الكويت، ص12و11ن الفكر، عددا

،  1لغتتتتتة الشتتتتتعر/ دراستتتتتا  فتتتتتي الشتتتتتعرية والشتتتتتعراء ، مؤسستتتتتة اليمامتتتتتة الصتتتتتحفية ، طشتتتتتاكر لكعيبتتتتتي،  -28

 . 1413/2113الرياض ، 

 .24ص

،   11ر ، ط) التقليدية ( ، دار توبقاا للنش 1الشعر العربي الحديث / بنياته وإبدالتها ، ج مومد بنيس ،-29

 . 1989الدار البيضاء ) المغر ( ، 

 2111ق ، مومد عزام ، النص الغائ، / تجليا  التناص فى الشعر العربى ، اتواد الكتا  العر  ، دمش -31

. 27ت 26ص ص  ،   

 .146، دار الكتا  العربي، بيرو ، د  ،ص  3أحمد شوقي، الشوديا  ، ج -31

، جتتتتدة،  1  ، تتتتتر: مومتتتتد أحمتتتتد فتتتتتوح ، النتتتتاد  الأد  الثقتتتتافي ، طتوليتتتتل التتتتنص الشتتتتعر يتتتتور  لوتمتتتتان،  -32

 .243، ص  1421/1999

 

 المراجع والمصادر:قائمة -*

 المصادر الشفوية:-*

 الراو  بلخير  موفوظ ، مسعد. -

 الراو  سعود أحمد، الجلفة.

 الراو  لمريني بوبشير، الجلفة. -

 المصادر المطبوعة: -*

لمتكامل في هبذة من مناد، وعادا  وديم وتراث أجداد العروش ميلود دويسم، التوقيق ا -

 4، ج 3، ط ج1427/2116، دار أسامة للطباعة والنشر، الجزائر، 3الأوائل، ج

 المراجع:-*



 ( 0402ديسمبر-جويلية) 40 العدد 40 المجلد                          الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

33 

 

ابتتتتراهيم شتتتتعي،، جماليتتتتا  الرحلتتتتة والفتتتتلاا ، مخبتتتتر اللغتتتتة العربيتتتتة وآدابهتتتتا، جامعتتتتة عمتتتتار  -

 2119، 1ثليجي الأيواط، ط

 .، دار الكتا  العربي، بيرو ، د  3شوديا  ، جأحمد شوقي، ال -

( دراستتتة فنيتتتة توليليتتتة، 1991-1941أحمتتتد دنشتتتوبة، الشتتتعر الشتتتعبي  فتتتي منطقتتتة الجلفتتتة )  -

 .1997/1998إشراف : روزلين ليلى دريش، جامعة الجزائر، 

 إيليا حاو ، فن الهجاء عند العر ، دار الثقافة، بيرو ، د . -

 23لمعيار  إلى التوليل اللساني)الشعرية البنيوية هموذجا(، المجلد خالد سليكي،من النقد ا -

 ، يوليو )سبتمبر( أكتوبر/ديسمبر، الكويت.12و11مجلة عالم الفكر، عددان 

 .1، ط1984دار الحداثة، بيرو ،حسن فتح البا , رؤية جديدة لشعرها القديم,  -

بي(، الهيئة العامة لقدور فارس خضر، ميراث الأس ى ) تدورا  المو  في الوعي الشع -

 . 1، ط2114الثقافة، القاهرة ، 

لغة الشعر/ دراستا  فتي الشتعرية والشتعراء ، مؤسستة اليمامتة الصتحفية ، شاكر لكعيبي،   -

 . .24، صص1413/2113، الرياض ،  1ط

مجموعة من المؤلفين، الشعر الشفاهي بالمغر  مقاربا  وهدوص، منشورا  كلية الآدا   -

 .1، ط1427/2116لإنساهية الرباط،  والعلوم ا

) التقليديتتتتة (، دار توبقتتتتتاا  1الشتتتتتعر العربتتتتي الحتتتتديث/ بنياتتتتتته وإبتتتتدالتها ، ج مومتتتتد بنتتتتيس، -

 . 1989لمغر ( ، ا) ، الدار البيضاء 11للنشر ، ط

مومتتد عتتزام ، التتنص الغائتت، / تجليتتا  التنتتاص فتتى الشتتعر العربتتى ، اتوتتاد الكتتتا  العتتر  ،  - 

 .2111دمشق ، 

 .1991الجزائر, ديوان المطبوعا  الجامعية،هور الدين السد, الشعرية العربية,  -

 1الثقافي ، ط يالأدبتوليل النص الشعر  ، تر: مومد أحمد فتوح ، الناد  يور  لوتمان،   -

 . 1421/1999، جدة، 

 

 

 


