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التفتت دراسات عديدة إلى المقامة وخصّتها بالتحليل والتأويل جريا وراء قيمتها الفنيّة وتمييزها         

من سائر النثر العربي القديم، وتهدف هاته المقالة إلى النظر  في خاصيّة مقامات بديع الزمان 

م المطرب ومدى أثر ذلك في الجانب القصص ي التخييلي ال
ّ
همذاني بالتركيز على  الغنائيّة ودور المتكل

ومداه واحتمالاته. ووقع الاهتمام على وجه التخصيص بالسجع ودوره في توقيع الوصف والسرد 

والحوار ممّا جعل نصّ المقامة مزدوجا يغلب عليه التحسين والتنميق ويحضر فيه التخييل 

شروطا. وممّا لا شكّ فيه أنّ العودة إلى تجارب القصّ العربي القديم تعمّق فهمه بمحاولة إضاءة م

 .خصائصه الإنشائيّة وما يثيره في دائرة القراءة من تأويل يراعي المقول واللامقول 

 المقامة ــــ الهمذاني ـــــ  التخييل ــــ الغنائيّة ــــ القصّ.الكلمات المفتاحيّة:  
Absract: 

       Many studies have turned their attention to the maqamat and focused on their 

analysis and interpretation, following their artistic value and distinguishing them from 

other ancient Arabic prose. This article aims to examine a particular aspect of Badi' 

al-Zaman al-Hamadhani's maqamat, emphasizing lyricism and the role of the lyrical 

speaker and its impact on the imaginative narrative aspect, its scope, and possibilities. 

Special attention has been given to the use of rhyme and its role in achieving rhythm 

through description, narrative, and dialogue, making the maqama text dual in nature, 

dominated by embellishment and coordination, conditioned by imagination. 

Undoubtedly, returning to the experiences of ancient Arabic storytelling deepens our 

understanding by attempting to illuminate its structural characteristics and the 

interpretations it triggers within the realm of reading, taking into account both the said 

and the unsaid. 

Keywords: Maqama, Badi' al-Zaman al-Hamadhania, Imagination, Lyricism , 

Storytelling 
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 :مدخل -*

ق بأسلوبها وعلاقتها 
ّ
لعلّ المقامة من أبرز الأنواع الأدبيّة التي أثارت الأسئلة فيما يتعل

بما تقدّم عليها من أنواع القول وبظاهرة القصّ قديمه وحديثه. وقد تصدّى لهذا المبحث 

وبا ودلالة، هذا باحثون عرب عملوا على النظر في جوانب من خصوصيات المقامة مبنى وأسل

 عدا عمّا حظيت به من اهتمام من لدن الباحثين الغربيين من أبرزهم الفرنس ي أندري ميكال

André Miquel جاه التخييل
ّ
. وكان المحفّز على ذلك انفلات هاته الكتابة من الواقع في ات

را لما حدث وإعادة توظيف 
ّ
بنية الانطلاقا من كسر وظيفة الرواية التقليديّة بوصفها تأث

تخييليّة على رأسها شخصيّة أبي الفتح  شخصيات العربيّة سندا ومتنا لإنشاء يةالروا

 متخيّلة.الإسكندري وعيس ى بن هشام لدى بديع الزمان الهمذاني وتأسيس مغامرات 

الناتج   ه ( 893مقامات بديع الزمان الهمذاني) ت:  الإيقاع فيفي ونروم أن ننظر، ههنا، 

م ، ذلك أنّ قراءة المقامة تقتض ي مراعاة في التخييل القصص يعن السجع وأثره 
ّ
هذا المتكل

ر بالشعر وقوانينه الصوتيّة من خلال مراعاة
ّ
 الغنائي صاحب القول المغنّى المطرب الذي يذك

فظ في زمنه وت حسابالشكل و 
ّ
  فواصلال رصّدالل

ّ
في الفقر، الفِقرة في إثر الفِقرة. وممّا يحث

السجع أسّ المقامة أو لازمته الشكليّة الذي يحدّد حضورها شبه النثري،  على هذا السعي أنّ 

بل إنّ المقامة لا تستوي نصّا يُقرأ ويعيه القارئ ــــ السامع خارج شرطها الإيقاعي. وسنعمل في 

على  نطمح من ورائها إلى الوقوفهذا الإطار على مقاربة هاته المسألة مقاربة تحليليّة تداوليّة 

 .في النصّ قيمتها 

اد: .0
ّ
 إيقاع المقامة في نظر النق

اهتمّ القدامى بترجمة الهمذاني فأبرزوا قدرته على الحفظ وتفوّقه في صنعة الأدب من      

ذلك ما نقله ياقوت الحموي عن الثعالبي:" وكان يُقترح عليه عمل قصيدة، وإنشاء رسالة، في 

عليه،  ربّما كتب الكتاب المقترح ة، وكانمعنى بديع، وباب غريب، فيفرغ منها في الوقت والساع

إلى قوله في باب الإيقاع مستخدما مفهومي التحسين  (1)فيبتدئ بآخره، ثمّ هلمّ جرّا إلى أوّله"

ح القصيدة الفريدة من قوله بالرّسالة 
ّ

والتوشيح": ويخرجه كأحسن ش يء وأملحه، ويُوش

. ومن مظاهر الإيقاع  (2)النثر النظم.." الشريفة من إنشائه، فيقرأ من النّظم النثر، ويروي من

اعتماد الكاتب حلّ المنظوم ونظم المنثور، يستند في ذلك على كفاءة الرّاوي فيه الذي حفظ 
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الشعر وتشرّبه، وهي كفاءة ترتكز على قاعدة الوزن والإيقاع المتأتيّة من الصيغ التي يُراعى 

 ي يُخرج المعنى من حرفيته إلى التخييلفيها حساب الزمن لإطراب السامع، هذا الإطراب الذ

، وهو ما يتّضح في كلام إبراهيم بن زهرون المشهور بالصّابئ الذي قال فيه ياقوت والتوهّم

ا سئل عن كتاب في مدح عضد الدّولة:" أباطيل  (3)الحموي" أوحد الدنيا في إنشاء الرسائل"
ّ
لم

ثر في التنميق، إذ يقول ابن زهرون هذا ، فقد تنافس كتّاب الن(4)أنمّقها، وأكاذيب ألفّقها"

 متحدّيا نثر عبد الحميد الكاتب المشهور بالسبق إلى البلاغة :

 أنســــــــــــــــــيتم كتبــــــــــــــــــا شــــــــــــــــــحنتُ فصــــــــــــــــــولها

 

م منضُــــــــــــــــــــــــــــودِ  
ُ
 بفصــــــــــــــــــــــــــــولِ دُرّ عنــــــــــــــــــــــــــــدك

 
ـــــرافكم ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــى أطـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــــذت إلــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــــائلا نفـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ورسـ

 

 (5)عبـــــــــــــدُ الحميــــــــــــــد بهــــــــــــــنّ غيــــــــــــــرُ حميــــــــــــــدِ  

 
ر بكلام ابن طباطبا في باب ص

ّ
ناعة الشعر:" إذا ورد عليك الشعر ولعلّ هذا أن يذك

فظ، التام البيان، المعتدل الوزن، مازج الروح، ولاءم الفهم، وكان 
ّ
طيف المعنى، الحلو الل

ّ
الل

هاته الصناعة برع ( 6)أنفث من نفث السحر، وأخفى دبيبا من الرّقى، وأشدّ إطرابا من الغنى" 

المتلقّي بالغ التأثير وإدماجه في التجربة فيها الهمذاني واستعار أدواتها في نثره للتأثير في 

تخيّل الأشياء والذوات والانفعال بمقتضاها،  بجذبه إلىمحايدا، وذلك  النصيّة حتى لا يعود

فظ وجمال 
ّ
فظيّة والفتنة بالل

ّ
وهو ما سمّاه شوقي ضيف العرض الخارجي والحلية الل

 (7)السجع

طريق الإيقاع بصفة عامة  ثمّة علاقة معيّنة بين المقامة والشعر خصوصا من

والسجع على وجه التدقيق، وقد ساعد على ذلك أنّ الهمذاني شاعر وراوية للشعر، هذا عدا 

عن أنّ كتابة النثر كانت معنيّة بمنافسة الشعر منافسة تشمل المعاني، فمن المقامات ما 

بالأساليب من  انعقدت معانيها على المدح والذمّ والفخر والهجاء وغير ذلك، وكانت معنيّة

خلال تجاوز مجرّد الإخبار إلى الإيهام والإيحاء والتورية، تماما كما كانت معنيّة بالجانب 

الإيقاعي بتحوّل البطل أبي الفتح الإسكندري إلى شاعر في المقامات وهيمنة السجع على بقيّة 

فظي، فهذا أقواله، إلى جانب ما يعضد هذا السجع في رواية الرّاوي من موازنة وتحسين ل

مظهر يتجاوز الشكل والهيئة إلى ابتداع المعاني المستطرفة، وهو أمر رصده حمّادي صمّود في 

تحليله لتقبّل عيس ى بن هشام لتلك المعاني قائلا:" وقد يؤدّي به الإعجاب واستملاح كلامه 
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ه،
ّ
من شدّة  إلى مواطأته والوقوف بينه وبين الناس حتّى لا يُعرف أمره ويُفتضح سرّه، بل إن

الإعجاب وبعد التعجّب، يشاركه الحدث ويشاطره الحكاية إن لم يستأثر بها لنفسه.. تشبّها 

. والمقامة في خوضها لغمار هاته المنافسة مثلها في ذلك   (8)بالأبطال ونسجا على منوالهم." 

فها بإنشائه مثل الخطبة والرّسالة والأخ
ّ
دُ مؤل

ُ
ش

ْ
ة التي حتّمت حيازة القدرة التأثيريّ بار يَن

ظهر تفوّ 
ُ
م رفع رهانات فنيّة ت

ّ
م الغنائي المنفعل، وهو متكل

ّ
، في صوغ الكلام قه ظهور المتكل

أليس بديع الزمان كما استقصاه الثعالبي:" معجزة همذان، ونادرة الفَلك، وبكر عطارد، 

 (9)وفرد الدّهر، وغرّة العصر"

رابلس ي في تحليله لمقام
ّ
العاصفة إلى ف فيها جلال الدين ة يصويذهب محمّد الهادي الط

فظيّة إلى باب 
ّ
أنّ السّجع" إذا أحكم توظيفه في النصوص خرج من باب المحسّنات الل

المقوّمات الفنيّة، وأصبح في كثير من الحالات عنصرا فاعلا في المعنى قدر فعله في المبنى، 

رض من السجع تقديم صورة ويضيف" ليس الغ (10)محوّلا وجهة الإبداع، مغيّرا نوع الكتابة."

أخرى لشكل الأدب بقدر ما هو تقديم تصوّر آخر لمفهوم الأدب ووظيفته، فالأدب في السجع 

مادة إخبار ومادة اعتبار، وموضوع تنصيص وموضوع تحسيس، وهو بالجملة كلام بإيقاع 

ه طرف من في معنييه: الإيقاع بالأصوات والإيقاع بالمتلقّي والزجّ به في نظام النصّ على أ
ّ
ن

ه متقبّل أجنبي عنه."
ّ
نقف هنا على أهميّة السجع في إنشاء التخييل، وهي  (11)أطرافه لا على أن

خاصيّة كثيرا ما استبدّ بها الشعر بغوايته للمتلقّي بالارتكاز على السمع، كما نقف على 

ة، حتّى إنّ  تأسيسه للوصف وتشكيله لبنيته الدّاخليّة وتوجيهه لقدرته التصويريّة التخييليّ 

 من خلاله. لقد توصّل محمّد الهادي الطرابلس ي إلى أنّ نصّ 
ّ
درك إلا

ُ
قيمته التأثيريّة لا ت

ين لا من باب أنّ 
ّ
رِ يمكن أن يتفرّع إلى نصّين مستقل

َ
السيوطي القائم في أغلبه على ثنائيّة الفِق

را، ولكنْ من باب أنّ التعبير عن المعنى يختلف، إ
َ
را تكرّر فِق

َ
ذ يكون في الفِقرة الأولى خاصا فِق

فظ الشائع وفي الثانية بغير الشائع، وغير هذا من 
ّ
وفي الثانية عاما، أو يكون في الأولى بالل

الاختلافات. والاستقلال، ههنا، إمكان افتراض ي يتيحه التحليل لأنّ النصّين متكاملان تكامل 

ر ما تقدّم منه
َ
ن بالألحان ولأنّ الفِق حَّ

َ
حقّق الإحاطة في الكلام المل

ُ
ا وما تلا المتقدّم ذاك ت

. إنّ السجع بهذا المنظور وهاته الشروط الفنيّة يضمّ إليه نصوصا كثيرة من (12)التصوير

 المقامة والرسائل والخطب والوصايا وغيرها، ذلك أنّ المعاني محكومة به ومقدّمة من خلاله.

  عيّة [:الإطراب بالوصف في المقامة ] المقامة المجامتعة  /0 .0
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السجع سمة أساسيّة في مقامات الهمذاني، غير أنّ المقاطع الوصفيّة ثني المقامات  

تجذب إلى جملة خصائص حَريّة بالدرس والتحليل، من ذلك قول أبي الفتح الإسكندري في 

فما تقول في المقامة المجاعيّة لإغراء عيس ى بن هشام بالأكل وقد علم جوعه الشديد:" 

وا
ُ
ن نظيف وبقل قطيف إلى خلّ ثقيف ولون لطيف إلى خردل حرّيف رغيف على خ

بك بصبر، ثمّ 
ّ
وشواء صفيف إلى ملح خفيف يُقدّمه إليك الآن من لا يمطلك بوعد ولا يُعذ

ك بعد ذلك بأقداح ذهبيّة من راح عنبيّة. أذاك أحبّ إليك أم أوساط محشوّة 
ّ
يعل

مجوّدة ومطرب مجيد له من الغزال  وأكواب مملوّة وأنقال معدّدة وفرش منضّدة وأنوار 

عين وجيد؟ فإن لم ترد هذا ولا ذاك، فما قولك في لحم طريّ وسمك نهريّ وباذنجان مقليّ 

ة 
ّ
اح جنيّ ومضجع وطيّ على مكان عليّ حذاء نهر جرّار وحوض ثرثار وجن

ّ
طرُبُلِيّ وتف

ُ
وراح ق

 (13)"ذات أنهار؟

  ويمكن تفكيك القولة إلى ثلاثة مقاطع وصفيّة:

 : " فما تقول... عنبيّة؟" 1مقطع 

 : " أذاك أحبّ إليك... جيد؟"2مقطع 

 : بقيّة القولة8مقطع 

وّع فيها السجّع بالانتقال في المقطع ]
ُ
فقر فاصلتها)  3[ من 1غير أنّ هاته المقاطع الثلاثة ن

رغيف/ نظيف/ قطيف/ ثقيف/ لطيف/ حِرّيف/ صفيف/ خفيف( إلى فقرتين فاصلتهما ] 

فقر فاصلتها) مملوّة/  5[ من 2وبالانتقال في المقطع  ] 2+  3/ عنبيّة[ فكان نظامه= ذهبيّة

وبالانتقال  2+  5معدّدة/ منضّدة/ مجوّدة( إلى فقرتين فاصلتهما) مُجيد/ جيد( فكان نظامه= 

ي/ جَنيّ/ وطيّ/ عليّ( إلى  6[ من 8في المقطع  ]
ّ
طربل

ُ
ها فقر فاصلت 8فقر فاصلتها) طريّ/ نهريّ/ ق

. وبين المقطع والمقطع الاستفهام المفيد لعمل 8+  6) جرّار/ ثرثار/ أنهار( فكان نظامه= 

[  " أذاك أحبّ إليك أم ..." والمفيد لعمل التشويق بعد الافتراض 2[ و ]1التعيين بين المقطع ]

اك فما [ " فإن لم ترد هذا ولا ذ8[  و ]2بـحرف الشرط الدال على الإمكان] إن[ بين المقطع  ]

".. 

ونلاحظ أنّ التنويع في السجع سمة أساسيّة وسمت وصف الطعام داخل المقطع وفيما 

يتّصل بكامل الوصف اجتنابا لعيب التطويل على منوال واحد من الفقر رغم أنّها من السجع 

ة الاستمتاع بالقافية، ممّا جعل خطاب الوصف ثريّا 
ّ
القصير الذي لا يفوّت على السامع لذ



    0202جوان -جانفي 20: العدد 20المجلد:                          الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

 

78 

 

، يتطوّر فيه السجع من الثمانيّة إلى المزدوج، ومن الخماسيّة إلى المزدوج، وأخيرا من نغميّا

السداسيّة إلى الثلاثيّة، فالإيقاع، حينئذ، فيه مراوحة بين الإطناب والإيجاز، فأمّا الإطناب 

ق الوظيفة التأثي
ّ
 عن تعل

ّ
ريّة فيُفتتح به المقطع، وأمّا الإيجاز فيُختتم به ويُقفل، ممّا يشف

بإغراء عيس ى بن هشام بالطعام كلّ الإغراء في منحى تصاعدي يتكرّر فيه نفس الصوت تكرّر 

الإثارة، وهذه حال الإطناب في الفقر العديدة المتوالية المتعاقبة وإغرائه بمجلس الطعام كلّ 

د الإغراء أيضا بمنطق آخر مخالف ينهض على الإيجاز بالفقرتين تشيران مجرّد الإشارة فتزي

م الدائرة على التلاعب بالمتلقّي وإحكام السيطرة 
ّ
من الإثارة. ويستصفى من هذا أنّ نيّة المتكل

على عاطفته بإظهار رغباته والاستئثار بها عن طريق تحويل الموصوفات بالكلام إلى مرئيات 

 بالخيال.

م قد 
ّ
ق بالطعام والشراب والمجلس فإنّ المتكل

ّ
ي فتعل راعى ولئن تنوّع الوصف الحس ّ

في ذلك الجانب الإيقاعي في الانتقال من موصوف إلى موصوف، ويظهر ذلك في النغم 

المستخلص من قوله:" وبقل قطيف/ إلى خلّ ثقيف/ ولون لطيف/ إلى خردل حِرّيف" 

بالمراوحة بين حرفي الجرّ] من / إلى [ ثم بعد ذلك بالإمعان في استخدام واو العطف  في 

خداما تصويريّا يُحرص فيه على تخصيص الموصوفات" ..أثقال [ است8[ و] 2المقطعين ] 

معدّدة/ فرش منضّدة/ أنوار مجوّدة" ببيان حالها وهيئتها كما يُحرص فيه تمام الحرص على 

قوّة الإيقاع بالارتكاز على الواو في أحياز زمنيّة متماثلة من جهة وتخيّر التشديد في الصّفات ] 

[ على هذا النحو" نهريّ/  8معان فيه وترسيخه في المقطع ] معدّدة/ منضّدة/ مجوّدة[ والإ 

ي/ جنيّ/ وطيّ/ عليّ" ثمّ الانتهاء بعد ذلك بتويع الوزن على أفعال في وصف المجلس 
ّ
قطربل

فظ 
ّ
كالآتي" جرّار/ ثرثار/ أنهار" فمراعاة الإيقاع على هذا النحو التي تظهر فيه قيمة الل

طربة وحتّى تستوي والشكل هي التي استدعت السجع حتّ 
ُ
ى يتحقّق التأثير في أبلغ صوره الم

تستوي في خيال عيس ى بن هشام ثلاث صور منوّعة خاصة بالطعام ومثلها خاصة بالشراب 

ومثلها خاصة بالمجلس وما يتبعه من صورة المغنّية، وتعديد الصور مُنْتِجٌ لمعنى التخيير 

ي بها ومُوف به إلى التطرّف في الطلب بالطمع فيها ومُضْمِرٌ لإمكان تحقّقها واقعا وانتفاع الرّاو 

 مجتمعة فإذا هي محض سراب اصطنعه الإسكندري بالعبارة الوهميّة.

والناظر في المقامة المجاعية على هذا النحو يقع على المفارقة التي تأسّست 

الإغداق  تجاور بين منتهى الجوع ومنتهى ابالوصف المسجوع في مناسبتين، المناسبة الأولى فيه
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بما تشتهيه النفس، وهذه حال الانتقال من أوّل المقامة إلى وسطها، وأمّا المناسبة الثانية 

ففيها تجاور بين منتهى الإغداق ومنتهى الحرمان، ممّا يُوضّح حقيقة تلاعب الإسكندري 

بعيس ى بن هشام وسخريته منه سخرية تتجاوز المفرد إلى الجماعة، ويحيل هذا إلى قدرة 

في ذلك عماده  ،مذاني على تحويل المعنى وصوغ سياقات متنافرة يجمعها الإيهام في كلّ اله

التشويق لتحليل نفسيّة الشخصيّة تحليلا عميقا يجلو رغباتها الدّفينة التي لا يكشفها 

مظهرها المادي، فنكون قد انتقلنا من ظاهر الهزل الذي هو الإضحاك إلى مضمره ومخفيّه 

م الذي يُنتقل فيه من الجدّ إلى الهزل. الذي هو الجدّ عل
ّ
 ى خلاف التهك

ا قارن بين 
ّ
ويؤيّد أهميّة الوصف المسجوع لدى الهمذاني ما ذهب إليه أنيس المقدس ي لم

أحاديث بن دريد ومقامات الهمذاني قائلا:" فهي في الوصف تضارع المقامات تسجيعا وتوازنا 

من مقاول  لى عمرو بن العلاء، قال: كان لرجلكما في الحديث التالي عن ابن دريد مرفوعا إ

ا عمرو وللآخر ربيعة، وكان قد برعا في العلم والأدب، فلمّا بلغ همحِمير ابنان يقال لأحد

الشيخ أقص ى عمره وأشفى على الفناء دعاهما ليبلو عقليهما ويعرف مبلغ علمهما. فلمّا 

إليك، وأكرمهم عليك، قال: السيّد حضرا قال لعمرو وكان الأكبر: أخبرني عن أحبّ الرّجال 

الجواد، القليل الأنداد، الماجد الأجداد، الرّاس ي الأوتاد، الرّفيع العماد، العظيم الرّماد، 

الكثير الحسّاد، الباسل الذوّاد، الصادر الورّاد. قال: ما تقول يا ربيعة. قال ما أحسن ما 

ا؟  قال: السيّد الكريم، المانع للحريم، وصف به، وغيره أحبّ إليّ منه. قال: ومن يكون بعد هذ

المفضال الحليم، القمقام الزّعيم، الذي إن همّ فعل، وإن سئل بذل. ثمّ يسألهما عن أبغض 

الرّجال وعن أحبّ  النساء وأبغضهنّ وعن الخيل والعيش والسيف والرّمح فيجيبانه في 

ه على نسق ما ذكرنا من الوصف المسجوع."
ّ
حَصّل ممّا سبق أنّ فا( 14)حديث طويل كل

ُ
لم

الوصف احتاج عند العرب إلى السجع لإنشاء الصور كما مرّ، بل إنّ السجع كان من قبيل 

 .(15) العرب                  السنّة الأدبيّة التي شملت كلام 

وقد استطاع الهمذاني أن يحوّله من سمة خاصة بالوصف كما عند ابن دريد إلى   

ة، سمة تتجاوز نمطا خطابيّا يعينه هو الوصف إلى السرد أخرى خاصة بصناعة المقام

صالا متنينا، فيتحوّل السجع بمقتض ى ما سبق إلى آليّة من آليات 
ّ
والحوار وتتّصل بقصّه ات

 المعنى.
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خاذه مطيّة لتصوير المكدّي والعطيّة] المقامة /متعة 2 .0
ّ
الإطراب بالسرد وات

  الأزاذيّة[ :

ه يستدعي حدوث هاته الانتقالات الحدثيّة التي  ه الوصفالسرد وإن داخل إنّ           
ّ
فإن

يصوغها الفعل بدلالته التحويليّة لا الاسم بدلالته التعيينيّة، وهي انتقالات يستدعيها 

القصّ قديما وحديثا، فالسرد حركة قد تكون بطيئة وقد تكون سريعة، والوصف إبطاء 

لمشهد، فإذا كان السجع مؤات للوصف بقدرته لهاته الحركة، وقد يتحوّل إلى وقفة في حال ا

 على الترجيع الإيقاعي، فهل هو كذلك بالنسبة إلى السرد؟

 نصّ المقامة:

حدّثنا عيس ى بن هشام قال: كنت ببغداذ وقت الأزاذ، فخرجت أعتام من أنواعه " 

فها وجمع أنواع الرّطب
ّ
 لابتياعه، فسرت غير بعيد إلى رجل قد أخذ أصناف الفواكه وصن

فها، فقبضت من كلّ ش يء أحسنه، وقرضت من كلّ نوع أجوده، فحين جمعت 
ّ
وصف

 رأسه ببُرقع حياء، ونصب 
ّ
حواش ي الإزار، على تلك الأوزار، أخذت عيناي رجلا قد لف

عف في  جسده، وبسط يده واحتضن عياله، وتأبّط أطفاله، وهو يقول بصوت يدفع الضَّ

 صدره، وفي ظهره:

ين من سَو 
ّ
 يقِ ويلي على كف

 

ضرب بالدّقيقِ  
ُ
 أو شحمةٍ ت

 
 من خرديقِ 

ُ
ملأ

ُ
 أو قصعةٍ ت

 

 

أأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأا سأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأطواتِ الرّيأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأقِ  
ّ
 عن

ُ
 يفتأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأ

 
ريأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأقِ 

ّ
 يُقيمنأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأا عأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأن مأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأن   الط

 

 يأأأأأأأأأأأأأأأأأأا رازق ال أأأأأأأأأأأأأأأأأأأروة بعأأأأأأأأأأأأأأأأأأأد الضّأأأأأأأأأأأأأأأأأأأيقِ  

 
بيأأأأأأأأأأأأأأأأأقِ 

َ
ِ ف أأأأأأأأأأأأأأأأأى ل

ّ
 سأأأأأأأأأأأأأأأأأهّلب علأأأأأأأأأأأأأأأأأى كأأأأأأأأأأأأأأأأأف

 

 ذي نسأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأبٍ فأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأي مجأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأده عريأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأقٍ  

 
 يهأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأدي إلينأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأا قأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأدم التوفيأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأقِ 

 

 عيرأأأأأأأأأأأأأأ ي مأأأأأأأأأأأأأأن يأأأأأأأأأأأأأأدِ ال رنيأأأأأأأأأأأأأأقِ  
ُ
 يُنقأأأأأأأأأأأأأأذ

 
 

 من الكيس أخذة ونلته إيّاها، فقال: ق
ُ
 ال عيس ى بن هشام، فأخذت

 يأأأأأأأأأأأأأأأأأأأا مأأأأأأأأأأأأأأأأأأأن عنأأأأأأأأأأأأأأأأأأأاني بجميأأأأأأأأأأأأأأأأأأألِ بِأأأأأأأأأأأأأأأأأأأرّهِ 

 

فضأأأأأأأأأأأأأأأأ ي إلأأأأأأأأأأأأأأأأأى   بحسأأأأأأأأأأأأأأأأن سأأأأأأأأأأأأأأأأأرّهِ  
ُ
 أ

 
 وأسأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأتحف    جميأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأألَ سأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأ رِهِ 

 

أأأأأأأأأأأأأأأأأان لا طاقأأأأأأأأأأأأأأأأأأة لأأأأأأأأأأأأأأأأأأي بشأأأأأأأأأأأأأأأأأأأكرهِ    إن كأ
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 فالله ربّي من وراء أجرهِ 

 
 لي عن ب

ب
 في الكيس فضلا فابرز

ّ
اطنك أخرج إليك عن قال عيس ى بن هشام: فقلت له: إن

آخره، فأماط لثامه، فإذا و  شيخنا أبو الفتح الإسكندري، فقلت: ويحَك، أيُّ داهية 

 أنت؟ فقال:

 فقأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأّ  العمأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأرَ  شأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأب هَا

 

أأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأا  وتمويهَأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأا 
ّ
 علأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأى الن

 
 أرى الأيّأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأام لا تبقأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأ 

 

 علأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأى حأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأالٍ فأحك هَأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأا 

 
 فيومأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأا شأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأرّها فأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأيَّ 

 

 (16)ويومأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأا شِأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأرّ ي ف هأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأا 

 
يجلب انتباهنا في القسم السردي، ههنا، تشكيل الكلام بفعل السجع تشكيلا خاصا لا 

قُ ضمنه الفعل الواحد] فعل ترتيب الثمار[ وفعل] الابتياع[: ما يُعَمَّ
ّ
 يتطوّر ضمنه الحدث وإن

فها
ّ
 فسرت غير بعيد إلى رجل قد أخذ أصناف الفواكه وصن

فها
ّ
 وجمع أنواع الرُّطب وصف

 
 كلّ ش يء أحسنهفقبضت من 

 وقرضت من كلّ نوع أجوده

:] فسرت غير بعيد إلى رجل قد جمع أنواع نحو أدق كالتاليويمكننا إعادة كتابة  هذا على  

الرّطب وصفّفها، فقبضت من كلّ ش يء أحسنه[ فنستبعد الفواكه لعمومها ونثبت الرطب 

 منها، وهي منه، لخصوصيتها، فالأزاذ 
َ
بَض فأوضح من ق

َ
رَضَ من جهة الدلالة على وأمّا فعل ق

رض فدلالته السياقيّة مرتبطة فقط 
َ
الابتياع وانتقال الرّطب من البقّال إلى الرّاوي، وأمّا ق

بالتذوّق عند اختبار الثمرة وقبل تمام الابتياع. ولكنّ السجع أوجد هاته البنية التكريريّة التي 

فظ كما هو الحال ب
ّ
فظ والل

ّ
ين] صنّف[ و] صفّف[ وبين] أحسن[ و] تتّضح في المقارنة بين الل

أجود[ ويندرج هذا التشكيل فيما فخر به الهمذاني على الجاحظ من القدرة على الألفاظ 

م المصنوعة والكلمات المسم
ّ
غنائيّا، فالإطراب لا ينحصر  قاصّاوعة، وهي قدرة تجعل المتكل

ما يتعدّاه ويتجاوزه إلى غيره من الأنماط الخطاب
ّ
 يّة الأخرى.في الوصف وإن
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ولنلاحظ، ههنا، أنّ السجع لا يقسم المقطع السردي إلى مقطعين، فيتحوّل النصّ 

السرديّ إذا ما طال واكتملت فكرته إلى نصّين كما هو الأمر بالنسبة إلى النصّ الوصفي الذي 

له محمّد الهادي الطرابلس ي، ولكنّه يجعله دائرا على نفسه، تهيمن عليه صفة الترجيع لا 
ّ
حل

سميّة، بل يشترك معه في التركيز على الإ  التقدّم الحدثي، فهو سرد يهيّء للوصف ويمهّد له،

فالفواكه هي المصنّفة والرّطب هي المصفّفة، والفواكه/ الرّطب هي الأحسن والأجود، هذا إلى 

قة بالأعمال لا بالأحداث، فالحدث هو الابتياع ولكنّ خروج الرّاوي 
ّ
إلى جانب أنّ الفعليّة معل

السوق وسيره وقبضه الثمار وتذوّقه لها وجمعه إزاره وقد ثقل بما فيه أعمال تفيد عمل 

كدّي ينخرط صراحة، فإذا بنا ننتقل من سرد كنّا بصدده 
ُ
ص إلى وصف الم

ّ
الوصف، ثمّ يتخل

هو أقرب إلى وصف موضوع الرّغبة] الأزاذ[ إلى وصف الذات الرّاغبة] أبو الفتح الإسكندري[ 

ن الوجه الملفوف ببرقع إلى الجسد المنتصب واليد تتقدّمه إلى الأمام مبسوطة سائلة، نزولا م

تصويري فاجأ الرّاوي فوقف على  وانطلاقا من الذات السائلة إلى عيالها، كلّ ذلك في مشهد

اصيله ناقلا، مفصّلا في نقله بالتركيز على كيفيّة الظهور للنّاس في السوق، والكيفيّة في فت

يات، كيفيّة عرض الوجه، وكيفيّة عرض الجسد، وكيفيّة عرض الذات لإحداث هذا كيف

 المفاجأة والتطرّف في الخروج عن حال السائل المعتاد قد يمرّ عليه المرء دون انتباه والتفات.

انة:
ّ
" ونصب وقد تميّز الوصف بالإطراب من خلال الفِقر المسجوعة القصيرة الخفيفة الرن

" وللواو دور بارز في تعميق الترجيع، حتضن عياله/ وتأبّط أطفالهجسده/ وبسط يده/  وا

نوّع 
ُ
فهي من جهة تستأنف فعل السجع بحساب معلوم ووتيرة سريعة، وهي من جهة ثانية ت

تجديدا لطاقة  ] جسده/ يده/ عياله/ أطفاله[الانتقال من قافية إلى أخرى بتنويع الفواصل

البليغ في السامع بتحزينه. والوصف على هذا  الوصف بالسجع وحرصا على ضمان التأثير

النحو من الصناعة الشفويّة المعنيّة بالإيقاع وصوغه يُرس ي في علاقته بما سبق من سرد 

قت بالرّاوي المبسوط ووضعيّة 
ّ
ابتدائي تمهيديّ المفارقة التي تتأسّس على وضعيّة إشباع تعل

قت بالمكدّي، وعنهما معا يُقدح الحوار في
ّ
المقامة، فينطلق لسان الشخصيّة  نقص تعل

بالكلام، غير أنّ كلام الإسكندري شعر يصدق فيه قول البلاغيين القدامى أنّ السجع يأتي 

ثِنْي الشعر أيضا، فتكون الأبيات الشعريّة الموزونة لديه هنا غير مكتفية بوزن البحر إذ 

سكندري يندب حاله تطلب وزنا آخر بتوافق يحصل بين العروض والضرب فيها. ويأخذ الإ 



    0202جوان -جانفي 20: العدد 20جلد:الم                          الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

 

77 

 

داعيا ربّه أن يُسهّل للرّاوي البذل في ذلك الحين وعلى تلك الصورة، وهو ظرف زمانيّ حشد 

 المكدّي فيه قدرة فكره ومظهره وصوته لنيل رغبته وإشباع شهوته.

يفض ي التمعّن في أسلوب الإسكندري إلى خبرته الواسعة بالتسوّل والشِحاذة، ويظهر 

[ فهو يريد  Argumentation Pathétique على الحجاج العاطفي] ذلك من خلال التركيز

التأثير بقوّة في نفسيّة الناس ولا يهتمّ بمخاطبة فكرهم، وقد حوّل نفسه لنيل هذا الغرض 

إلى مثال للمحتاج الذي لا مهرب من إغاثته، والحجاج العاطفي، ههنا، يتشرّب الخطاب 

ة صوتيّة مترجيّة، ويعمل الفعل القولي الغنائي على الديني من جهة الدعاء ويحوّله إلى رسال

تغذية المبالغة في تصوير الحال لنيل العطيّة والفوز بها، والأمر على هذا النحو له علاقة 

دة بمفهوم الصناعة، صناعة الصوت عند المغنّي والنائح على الميّت والمادح بشعره وغير 
ّ
مؤك

م. وصوت الإسكندري وصورته لا ذلك كثير ممّا يدخل في دائرة الإيطوس أ
ّ
ي صورة المتكل

 الذي تضبطه نيّة مسبقة مبيّتة حتى تكون الكدية 
ّ
تخرج بحال من الأحوال عن هذا الخط

توّج بالعطاء الجزل من خلال وعد عيس ى بن 
ُ
توّج بالنوال لا بالخسران، بل إنّها ت

ُ
ميمونة ت

توّج المقامة ذاتها بفخر البطل هشام في قوله:" ابرز لي عن باطنك أخرجُ إليك عن آخره
ُ
". وت

نيل الشهوات، وهي بفلسفته في الحياة التي ترتكز على اغتنام الفرص وإشباع الرغبات و 

 التمويه لمجاراة الأيّام ومغالبتها.  ترتكز علىفلسفة 

 بفضل السجع، فمن خلاله يتعمّق          
ّ
غير أنّ هاته الصناعة وهاته السيروة لا تتحقّق إلا

لوصف بالإطناب والتنويع والإثراء، فالفِقر المسجوعة تعاود طرق المسمّيات من الموصوفات ا

وتضمن الانتقال من إيقاع إلى آخر، فيتحقّق الإطراب ويحدث الإثراء، بل إنّ الهمذاني 

يخضع بالسجع السرد لسلطة الوصف، وبه يحوّل كلام الإسكندري إلى شعر مسجوع، 

ئي تتحقّق ذروته في صوت البطل المموّه بقوله تطرب له نفس ليتّصف القول بطابع غنا

اطب فتأنس له وتناوله بغيته طالبة إليه زيادة السؤال لتضاعف العطيّة، فيكون هذا 
َ
المخ

ر أو التلازم بين صورة المكدّي وصورة العطيّة ا
ّ
يقدّم الهمذاني لحسيّة، وهما صورتان قد يؤخ

تظهران في هاته  من خلالهما الأثر بالقول، متان يظهرإحداهما على الأخرى ولكنّهما متلاز 

المقامة كما تظهران في غيرها كالمقامة الكوفيّة إذ يطرق الإسكندري باب عيس ى بن هشام ليلا 

لُّ سائلا الرّغيف" 
َ
رع علينا الباب، فقلنا من القارع المنتاب؟ فقال وفد الليّل وبريده، وف

ُ
ق

ه رغيف،  الجوع وطريده، وحرٌّ قاده الضرّ،
ُ
والزمن المرّ، وضيف وطؤه خفيف، وضالت
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ار على سفره، ونبح العوّاء 
ّ
وجار يستعدي على الجوع، والجيب المرقوع، وغريبٌ أوقدت الن

، فنضوه طليح، وعيشه تبريح، 
ُ

نست بعد العرصات
ُ
، وك

ُ
بذت خلفه الحصيّات

ُ
رِه، ون

َ
ث
َ
على أ

يث ومن دون فرخيه مهامه فيح، قال عيس ى بن هشام: فقبض
ّ
ت من كيس ي قبضة الل

              (17)وبعثتها إليه وقلت: زدنا سؤلا نزدك نوالا"

كالمقامة الموصليّة ينال فيها الإسكندري البقرة والجارية من أهل قرية تهدّدهم السيل و         

ا للهروب بعد أن ألزمهم هفادّعى قدرته على إنقاذهم واستوى إماما يؤمّهم في صلاة اغتنم

اب سفينة أطمعهم بالنجاة على يديه بحرز" ( 18)الخشوعبطول 
ّ
وكالمقامة الحرزيّة ينال مال رك

ق رغبة عيس ى بن هشام تلميذ الإسكندري  و 19)"لا يغرق صاحبه
ّ
كالمقامة البغداذيّة إذ تتعل

ج، فينال ذلك من طريق التحيّل على الرجل السوادي 
ّ
وزينج والماء المثل

ّ
بالشواء والحلوى الل

إنّ الإطراب ليحوّل، انطلاقا من الأمثلة السابقة، ( 20).لاقة أهل المدر بأهل الوبرمثيرا ع

دة من الصور السابقة، 
ّ
ب إلى مشفق ومحسن وحان على المكدّي، وهي صورة مول

َ
المخاط

طريفة غاية الطرافة، يتحقّق بها عمل الإطراب بين الهمذاني من جهة وسامعه من جهة ثانية 

المقامة بقوانين صوتيّة متفرّدة وصنعة لحنيّة تثير انفعالات الفرح في مجلس يشهد إلقاء 

 والحزن معا.

 بين الإطراب والتخييل:  .0

ه على هيئة مخصوصة ويقدّ بطله من وصف مسجوع يطغى على  صَّ
َ
يُنش ئ الهمذاني ق

نصّ المقامة في مراحلها المختلفة ويضمّ إليه مختلف أنماط الخطاب وعلى رأسها الحوار، 

ما بليغا لا يملّ الرّاوي كلامه، وقد جعل الوصف المسجوع قصّه فإذا 
ّ
بالإسكندري يظهر متكل

مطربا بالنغم والترجيع وقد زعمت الفلاسفة" أنّ النغم فصل بقي من النطق لم يقدر 

سان على استخراجه فاستخرجته الطبيعة بالألحان على الترجيع لا على التقطيع، فلمّا 
ّ
الل

فيظهر، ههنا، الربط بين النغم والنطق على  (21)حنّت إليه الروحُ."ظهر عشقته النفسُ و 

أساس أنّ الأوّل ليس خارجا عن الثاني، كما تظهر هيئة الصوت وهي هيئة ترجيع، ليظهر 

أثره العميق عشقا تتورّط فيه النفس وحنينا تقع فيه الروح. وهذه أحوال بعيدة من العقل 

التي تنشأ عند المرء كصورة المعشوق عند العاشق ينقلب كلّ البعد تتّصل بالصور الخياليّة 

إذ منشأ الخيال فيها هذا ( 22)مجنونا، وهي صور ترشح في مقامات الهمذاني عن الإحساس

الإسكندري الوهمي، لا نعرف من أيّ إسكندريّة في الشرق هو، يسعى سعيا حثيثا إلى إشباع 
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ن في كسر المعقولات والاندراج في ا
ّ
الذي  (23)لإغواء، فهذا هو المعنى التخييليهواه، فيتفن

يُرسيه الهمذاني في قصّه لترتسم صورة هذا البطل في الأذهان منطلقة من كلّ القيود حتّى 

غدا الإسكندري كنية المتحيّل عند بعضهم ، وحتّى صار مثلا على المكر يجري على الألسنة 

 وقدوة الراوي عيس ى بن هشام ينسج على منوالها.

 من غواية  وفي    
ّ
سان يُستشف

ّ
المقامات مدح قويّ للمِقْوَلِ آلة الكلام التي هي الل

 من أثر الهمذاني البارز في التعويل على تنميق الكلام، وهو تنميق وسم 
ّ
الرّاوي، كما يُستشف

لِفة بتزيين الكلام في مختلف الأجناس من مقامة ورسالة 
َ
ثقافة القرن الرّابع الهجري، فكانت ك

ن يُوصل إلى ما لا يُوصل إليه غيره من الفعل بالتمويه وخبر وخ حَسَّ
ُ
طب وغيرها، فالكلام الم

والمخاتلة والتمثيل حتى قال الإسكندري للرّواي في المقامة الكوفيّة مهدّئا من روعه بعد أن 

ه عن حقيقته:"
ّ
 أوجع قلبه وأحزنه بعبارته وأضل

أأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأك الأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأذي
ّ
 لا يغرن

 

 أنأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأا فيأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأه مأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأن طلأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأبب  

 
شأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأقب أنأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأا فأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأي نأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأزو 

ُ
 ة  

 

أأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأربب  
ّ
 لهأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأا بأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأردة الط

ُ
 ق

 
 
ب
خأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأذ

ّ
 أنأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأا لأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأو شأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأ ت لات

 

هبب  
ّ
 سأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأقوفا مأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأن الأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأذ

ُ
 24)ت

 
ومهارة البطل جليّة في قدرته المتكرّرة على المفاجأة بفضل التخييل، كما هي جليّة في 

تحويل البيت الشعريّ الواحد إلى خطاب تستغرقه الفِقر المسجوعة ، كما هو الحال مع 

 تناقلته الرواة واشتهر:" قول كعب بن زهير الذي

 كأأأأأأأأألّ بأأأأأأأأأن أن أأأأأأأأأى و ن طالأأأأأأأأأت سأأأأأأأأألامته

 

 يومأأأأأأأأأأأأا علأأأأأأأأأأأأى آلأأأأأأأأأأأأة حأأأأأأأأأأأأدباء محمأأأأأأأأأأأأولُ  

 
فإنّ صداه بيّن في قول الإسكندري للرّاوي ومن معه بعد أن رأى تطيّرهم من جِنازة على كتفه 

 ركبَنّها كرها وقسرًا، ما لكم تطيّرون منومحاولتهم الإعراض عنها:" 
َ
رًا ول

ب
ها صُغ مطيّة  ل روُنَّ

كم، أما 
ُ
م، وسيطأه أبناؤ

ُ
رون سريرا وطئه آباؤك

ّ
م، وتتقذ

ُ
م وسيركبها أخلافك

ُ
ركبها أسلافك

نَّ بهذه الجيادِ إلى تلك 
ُ
ل
َ
ق

ب
ن
ُ
ت
َ
م الدّيدان، ول

ُ
نَّ على هذه العيدان إلى تلك

ُ
مَل حب

ُ
ت
َ
و  ل

لبيت الشعري طوّر صورة الآلة الحدباء المحمولة في ا فنحن نجد الهمذاني قد (25)الوهادِ.."

إلى صور ثلاث: المطيّة والسرير والجياد، وربط المطيّة بالشؤم والسرير بالقذارة والجياد 

ص منه وانتقاله إلى قعر 
ّ
ل من هذا تخييل فساد الجسد والإسراع إلى التخل

ّ
بالسرعة، ليتشك
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بلغ الأرض حيث الديدان بعد أن كان فوقها. وهذا تخييل وعظيّ يروم التأثير في النفوس أ

التأثير بالتحزين والدفع من خلاله إلى الاعتبار، وهو تخييل يشترك في دائرة الأهواء مع ما 

رأينا في المقامة المجاعيّة والأزاذيّة وغيرهما ممّا دار على الشهوات وسعى إلى إنتاج سرور 

 الإسكندري بتحقيق الرغبات. 

ق بالوصف ومر 
ّ
تبط بالإسكندري ونظرته ولا شكّ في أنّ التخييل في المقامات متعل

خاذه 
ّ
النقديّة إلى الحياة التي يسوقها ليكشف تظاهر مجتمع القرن الرّابع الهجري بالقيم وات

ر على الهامش والهامشيين أو السِفلة. ولا شكّ في أنّ 
ّ
لها شعارات وليخرج عن السلطة ويُبئ

مة في تصريف الكلام على 
ّ
أدب الزهد قليلا وأدب الهمذاني يُحيل بوصفه ذاتا خطابيّة متحك

ي خيال السامع والقارئ معا. غير أنّ هذا التخييل يبقى 
ّ
الكدية والصعاليك كثيرا ليغذ

ه يعمّق الصور رأسيّا لا أفقيّا، فإنّ التحوّلات في المقامة محدودة، كما أنّها 
ّ
محدودا ذلك أن

ي مخاطبيه عموما تغدو مرتقبة في مقامات كثيرة، فهذا بطل يُنتج الاستجابة التي يريد ف

ومخاطبين مخصوصين كعيس ى بن هشام والابن، فتغيب لذلك احتمالات التشويق لتحلّ 

لها الصناعة البلاغيّة المرتكزة على معجم ثريّ يختار منه الهمذاني ما هو قريب وبعيد من 
ّ
محل

م السامع وجها من وجوه صناعة المعنى باق
ّ
رة مطربة تعل

ّ
تدار الكلام ويصوغه في سياقات مؤث

غويّة 
ّ
فين كالجاحظ وابن دريد وغيرهما من حيث القدرة الل

ّ
ف غيره من المؤل

ّ
ويُعارض بها المؤل

لِم على وجه التحديد.
َ
 البلاغيّة عموما ومن حيث بلاغة الإطراب بالك

 : خاتمة -*

المقامة تجربة من تجارب القصّ العربي القديم استطاع بديع الزمان أن يحشد لها         

ة الإيقاعيّة فكان قصّه مطربا للنفوس، وقد تأسّس الإطراب بما هو فعل قصص ي على المقدر 

السجع أساسا، وارتبط بالتحسين والتنميق والتجنيس، فتوسّعت الموصوفات وتشعّبت 

ولقد       الأوصاف وشملها الترجيع لتأدية المعنى الواحد بأكثر من صورة مُغوية ومُغرية. 

زا على إحداث الاستجابة  تجاوز الهمذاني الإطراب
ّ
بالوصف إلى الإطراب بالسرد والأقوال مرك

لة في الإدهاش داخل النصّ في مقاماته السياقيّة القصصيّة 
ّ
اطب المتمث

َ
المرجوّة في المخ

 
َ
اط

َ
على أهميّته، ظلّ محدودا لأنّ القصّ  ب على مرّ العصور، لكنّ التخييلوخارجه لدى المخ

والاحتمالات السرديّة المتنوّعة على هيئة ما هو موجود في بعض  لم يتّصف بنيويّا بالتركيب

ق يموت أحيانا من جرّائه. الأخبار كأخبار العشق وغيرها حيث ينخرط البطل في صراع مشوّ 
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ّ
فموكأن

ّ
را وتأثيراوهو ابن عصره  -ا بالمؤل

ّ
ة نصّا مغريا المقام بلا وعيهقد جعل بوعيه و  - تأث

ر القيم التي كثيرا ما فخر بها العرب ومجّدوها في أشعارهم كالكرم ومغويا بظاهره لينقد انهيا

والحلم والصدق في ظلّ تداخل بين العرب والفرس على وجه التخصيص وتداخل بين العرب 

 وغيرهم على وجه العموم.
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